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Format..... natnra prias nos intas ad omnem
Fortanarum habitum; jovat,autimpellitad iram,
Aut ad hamum mceerore gravi deduci.t, ctangit;
Post effert animi motus interprete lingua.
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A LOS SENORES

BON LUIS . DON SANTIAGO BIDEAU Y OMS,
X DEMAS HERMANOS.

Recibid, 6 preciosos Nisios , amados
de mi corazon, esa Obrita, que para
instruiros he compuesto, Y queserd un
testimonio publico del indeleble afecto
que me debeis, y de los scntimientos
que me animan. Fuestros amables pa-
dres, en cuya amistad sin igual me
glorio , hanme confiado yuestra educa-
cwon y enseianza : encargo que admito
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gustosisimo, porque s sugerido del
s Lerno carino, que ni las distan-
clas que 1os Separait, pueden dismi-
i, ni los mares alterar, ni deslus-
trar el tiempo. Llegard el dia afortu-
nado en que todos ratifiquemos nues-
tra deliciosisima amistad; y entonces
sobre manera complacidos acabareis
de conocer cuan estrechos son y firmes
los lazos que nos uncn, cuar intenso y
pIro nuestro carino reciproco, cuan
conformes nuestras voluntades , cuan
sensibles nuestros corazones, y hasta
que grado os amo. Entre tanto admi-
sid este don, corto cn la realidad , pe-
ro inmenso en el desco, y decid: Esta
Obra es nuestra, nuestra: Sanchez nos
la cnvia; nuestro Sanchez, el mayor de
puestros amigos, nos la consagra, y pa-
ra nosotros la escribio. Amémosle como
¢l nos ama .... Hacedlo asi, lindisimas
Criaturas, y como es debido corres-
pondereis & Ja ternura con que os dis-
tingue sobre todos vitestro mas apasio-
nado amigo:

F. SaxcHEzZ.
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PARTE PRIMERA,

PRINCIRLIOS DR RBIORRVA,

CAPITULO 1.

De la Elocuencia en general.

Tis natnraleza hace elocuentes 4 los
hombres as rudos en el combate de
las pasiones exaltadas por la imagina-
cion; y euando éstas faltan, el mas sa-~
Lio carece de energia: por consiguiente
la elocuencia es el lenguaje de la pa-
sion y de la imaginacion, el cual varia
a proporcion de los senthmientos: co-
mo déstos se modilica, contn éstos Loma
diverso caricler, diverso coloride, di-
versos grados de estension y de fuerza,
Ll que estd poseido de Ja aleeria se es-
presa y ordena sus ideas de otro modo
que el que se halla sumergido en la
tristeza; el lenguaje del furor cs dife-
1
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renle del de la compasion, y asi de las
demas pasiones y afectos.

Al movimiento del alma que seele-
va, corresponden los transportes de ad-
miracion y de entusiasmo: la esclama-
cion, la imprecacion, los deseos ardien-
tes, las quejas contra ¢l Cielo, la -
dignacion contra la debilidad y los vi-
cios de nuestra naturaleza. El alma aba-
tida se exhala en quejas y en humildes
suplicas. El deseo im paciente, las ame-
nazas, las reprensiones, el insulto, la
indignacion, la osadia, la resolucion,
todos los actos de una voluntad firme
y decidida, impetuosa y violenta, anun-
cian un alma que sale como fuera de
st, que lucha contra los verdaderos
obstaculos, 6 contra los que ella se for-
ma con sus movimientos encontrados.
Pero si vuelve en si, la veremos agitada
con la sorpresa mezclada de espanto,
devorada por los remordimientos, cu-
bierta de vergiicnza, resuelta en este
momento, y en el siguiente desbaratan-
do la resolucion; ahora siguicndo elim-
pulso de la voluntad, y luego oponién-

dose firmemente. Cuando vacila estd
perpleja, irresoluta, inquieta, balan-
ceando con las ideas, y combatiendo

-
con los sentimientos. Tas revolucio .
rapidas que esperimenta dentro démf
c.uando se halla en estado (e ﬁ!rm(-' L'Sl
clon, son un compuesto de esios' ;;xd‘
vimienlos  diversos, interrum i(ios "
todos los puntos. No pocas Eeces -
cede que lib.re Y tranquila, 4 o me:u_
en apariencia, se observa, se seﬁoreao~J
n.lodera Sus movimientos. A esta sity
cion cuadrfm las reticencias, lag al::
siones , la ironia, el estilo delicado, el
artificio, el manejo de una elocuen ;
Insinuante, los movimientos rel;enir:icml
de una alma que se domina y de u08
Paston violenta que aun no ’ha sa dl?el
do el freno. (Marmontel, ) s
8]mDe estos diversos movimientos del
: a nacen naturalmente la riqueza d
as espresiones, las inversiones v o :
:"flzdad de los giros, la diversida'(}l, de f::;:
él ;:ss ,i (;:asamllo]nia, el tono conveniente
multitud (ice ﬁ;::g':;djzor(]ie(ascmn’ e

mos nuestra situacion : unas{vicszpc':nsr?:

ga;‘zn((i)oo(i?:_ objetf)s para h(_qcer resaltar

ol p iclon, O su semejanza: olras

sustituyendo al nombre propio

un término figurado: ya mudando P]

afirmacion en interrogacion : ya presenil

+¥




tando las cosas pasadas ¥ venideras , €0-
tuvicran presentes; ora -diri-

mo st es
0,0 au~

giendo ¢l discurso & un muert
si nos escuchase; ora dan-
& las ideas abstractas,
ientos 4 los seres in-

sente, como
do ahna y cuerpo
alma, voz ¥ sentim
sensibles. De aqui finalmente nacen las
reglas generales de la elocuencia, asi
oraloria comno po(ll,ica. Pero ; por ven-
tura havan cllas elocuente una obra o
un discurso? jamis. Si asi fuera, todos
Jos que las estudian serian oradores 0
poctas. Este lalento no es invencion de
las escuelas , sino don de la naturaleza:
y las reglas no puedcn hacer ue se es-
rese con calor lo que se siente con
frialdad.
Si los escritores de reglas hubieran
sido fildsofos, ¥ reflexionado atenta-
mente sobre esto, 1o habrian atestado

sus escritos de inumerables nombres

excticos de figuras que solo sirven de
confusion y de fastidio ; mi hecho per-
der el tiempo & los jovenes, precisan-
dolos 4 estudiar por un aio entero o
que s¢ puede aprender en pocas scna-
pas con mas utilidad y discernimiento.
1 Qué hombre sensato podra leer sin es-
tomagarse las Crias , los Topicos, 6 lu-

~

gares comuncs (ue tan ‘difusamente c;-
}‘)llc‘ﬂl‘on los antiguos, mas bien para
fascinar que para instruir, mas para
haqer sofistas y charlalanes que filoso-
.fos:? Lugares comunes, argumentos que
indistintamente pueden emplearse en
todo géncro de oraciones, sin conlar
con la imaginacion, ni los sentimien-
tos.....gl mismo nombre da 4 entender
su l‘idlCUl(;Z, ¢ por lo menos su poca
mlportanma.

’ No fultard quien acrimine mi osa-
dia porque abiertamente me opongo &
lo que cnseiaron unos hombres tal:]’ cé-
lebres : mas sepa que ni siempre fueron
sensalos, ni siempre sabios: respeto su
'n‘lcnto no sus estravios ni sus nifierias.
I‘fn malerias de razon, no la autoridad
sino lu razon es la que dicla leyes: l;;
razon se couvence, o sc Uraniza: a
ella sigo:

« Nu[lt:us addictus jurare in verba magistri.»

Si estas reflexiones no bastan para
acallar su mordacidad , concluiré: es ig-
norante, ¢ tal vez un howbre venari
cuya ganancia esta en razon direcla dci
tiempo que tarda en preocupar a sus
discipulos. Despues le compadeceré 6 le
despreciaré.
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Ditd alguno: si la clocuencia de-
pende de la imaginacion y del tumelto
de las pasiones, o0 lo que viene & ser
lo mismo, de la naturaleza, ;jde qué
sirve la Relorica, de qué la Poélica?
Sirven para sefalar ¢l rambo de las pa-
siones y de la fantasia; sirven para di-
rigirlas sin amortiguar su vuelo; sirven
para ponernos & la vista Jos derrumba-
deros en que otros se despeiaron, y en
(ue nosolros podemos caer, si no va-
mos {uertemente sostenidos por la cri-
tica, y guiados por el buen gusto: sir-
ven para adwirar lus bellezas, no de-
jarnos deslumbrar con una falsa elo-
cucencia; y habituarnos por este medio
i (Jue nuestros senlimientos vayan siem-
pre de acuerdo con la filosofia. En su-
ma, la Retorica y Poética son la histo-
ria filosofica de las pasiones avivadas
por la imaginacion, y nos prescriben lo
que debemos hacer por lo que cllas
han hecho constantemente.

Yo pretendo dar en estos princi-
pios de Retérica y de Poética lo mas dig-
no de saberse, que sobre tales ciencias
tan ttiles como agradables han escrito
los autores mas clésicos, asi antiguos co
mo modernos; no dudando oponerme

4 su doctrina enando me ha parecido
no ser muy conforme 4 la razon; ni es-
poner mis observaciones cuum}o las su-
yas, 6 carecen de solidez, o no eslan
prcscutudas bajo el vcl'dfxdel'o punto de
vista con que deben mlrarse.'Ml am-
bicion quedard satislecha y mis descos
Jhundantemente coronados, si uniendo
la precision con la claridad, il{spi_l‘o el
buen gusto & los jévenes, les incito &
estudiar los modelos, les enseiio a pen-
sar, pico su curiosidad -seﬁulando' los
pasages que deben est.ud{ar , despicrto
su lmaginacion y sentimientos, les li-
berto de la fastidiosa lectura de otros
tratados recargados de preceptos aridos
¢ indtiles, y les rescato la preciosa por-
cion de tiempo que ahora malgastan
miserablemente.




que: Comparacion ¥ Metafora: Ale-
goria: Ironia: llzy)dl'bolc : Repeti-
cion : Disyuncion.

]AAS palabras se toman en el sentlido
primilivo cuando significan la idea pa-
ra que foeron inventadas; y son Tro-
pos cnando las trasportamos de su pro-
pia significacion & otra que no - es preci-
samente fa suya, por una cierta seme-
janza con aquella: estas palabras se Ha-
nan Tropos (1érmino griego, que vale
tanto como vuelta) porque las conside-
208 oMo unad €cosA (]“G l]OIIIOS V"Cl"
Lo, para (ue presente otra faz que én-
fes no habiimos visto. Reflexion, por
¢jemplo , siguifica propiamente el mo-
vimiento que resurte despues de haber
chocado un cuerpo conlra otro, y figu-
radamente se aplica 4 la atencion cuan-
do la consideramos como que va y vuel-
ve de un objeto i otro.

Ciceron, en el libro tercero del Ora-
dor, describe de esta manera el origen

i 3
de los Tropos y sn propngacion. «Ies
KX CAPITULO 11, muy estenso el uso de las palabras figu-
: }'g}: _ o adas s & la necesidad , 4 a escasez y ari-
" De los Tropos: Metonimia: Sinccdo- Jiy de las lenzuas deben su origen:

propagironse despues porque lisonjea-
han la imaginacion. Lo mismo pode-
mos decir de los vestidos , los cuales si
Lien se inventaron al principio para de-
fendernos del frio, se hicieron en lo su-
cesivo ¢l adorno de la magnificencia y
de la vanidad.»

Cicrtamente que en la infancia de
las lenguas, los hombres por falta de
voces con que espresar diferentes obje-
tos, se vieron precisados d emplear una
palabra, destinada ya 4 cierta idea, en
que advirtieron una especie de semejan-
za con la primera. Los nombres de los
objetos sensibles con quienes tenian nna
relacion tan inmediata, y que tanto les
importaba saber, fueron los primeros
que se introdijeron, y despues se apli-
caron & las operaciones del alma, por
cicrla afinidad que la imaginacion hallg
entre aquéllos y éstas: ast dechmos , un
coruzon duro: influmado de colera:
entendimiento claro, &c. De la penu-
ria del lenguaje resullaron necesaria-
mente comparaciones, wetaforas, alu-
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siones, y todas las formas del estilo fi-
gurado. Hay mas: en el principio de las
sociedades la imaginacion y las pasiones
adquicren un resortc maravilloso; por-
que esparcidos los hombres y poco ins-
truidos , cocuentran & cada instante ob-
jetos que les parecen estrafios 0 nue-
vos. El temor entonces y la sorpresa,
influyendo necesariamente en  su len-
guaje, son cansa de que exageren los
objetos, recarguen las descripeiones de
colores infinitamente mas vivos; y de
espresiones mas vehementes que los que
viven en tiempos mas ilustrados, cuya
imaginacion es mas correcta y menos
vivaz, menos ardientes las pasiones, y
su esperiencia familiarizada con mayor
nimero de objetos.

Comprendemos los Tropos bajo el
nombre de figuras, y por éslas enten-
demos nnos modos de hablar sugeridos
por la inaginacion y las pasiones. (1)

(1) Figura, en el sestido propin, segun da
Marsais, es la {orma esterior de no cuerpo.
Los caerpos, ademnds de la estension, propicda-d
coman 4 todos, estdn dotados de su figura o
forma particular, por la cual aparecen 4 paes-
tra vista distiotos en si. Lo mismo sucede con
las espresiones fignradas , cuyo primer destino
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"Iienen su origen en la naturaleza, por-
que son la espresion de lo que ella dic-
ta: su uso por consiguiente es muy na-
tural y comun en el lenguaje.

Las figuras enriquecen la lengua'ha-
ciécndola mas abundanle y armoniosa,
ponen 4 la vista las ideas mas abstrac-
tas, cspresan las mas delicadas grada-
ciones del pensamiento, conservan al
estilo la dignidad, gracia, magnificencia
y tono de que careceria sin ellas: nos
proporcicnan el placer de contemplar
sin confusion dos objetos que se pre-
sentan juntos: & saber, la idea prim;i-
pal y la espresion figurada que le sir-
ve de adorno, y le comunica al mis-
mo tiempo claridad y hermosura. No-
sotros vemos, dice Aristoteles, una co-
sa en otra, y esto lisonjea maravillo-
samente 4 la imaginacion, porque nada

es espresar lo que se piensa, como todas 'las
demas frases; pero ademds tienen una modifi-
cacion propia y particular, por la cual comu-
pican al discurso cierta fuerza y gracia, esci-
tan la ateocion, agradan y moeven.» _Ellas,
dice Irving, acubcian de an modo partu;u}ar
la idea (ue inteatamos presentar con 1a aduzlou
de alguna circunstaucia_, para cagsar upa un-
presion mas faerte y viva.
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le agrada tauto como la semejanza de
los objetos 6 las comparaciones. Estas
relaciones 0 ideas accesorias suelen re-
cordar § nuestra memoria mayor varie-
dad de circunstancias, que la principal,
herir mas agradablemente 4 la imagina-
cion, seducir el corazon con mas suna-
vidad, é inflamar el espirita con mas
energia. Asi cuando en vez de decir /a
Jiwentud , emplea un autor esta figura,
la primavera de la vida, al punto mi
imaginacion herida concibe simullinea-
mente dos objetos agradables, la idea
placentera de la estacion mas risueiia
del afio, y la idea de la porcion mas
amable de nuestra vida.

Mi 4nimo es dar una idea de las fi-
giras dignas de atencion. Decir todo lo
que los autores han acinado sobre esta
materia, seria hacerme tan ridiculo y
pedante como ellos, sin lograr otra co-
sa que alerrar 4 los lectores con la com-
parsa inumerable de nomnbres griegos y
de dificil pronunciacion, en cuya estra-
ficza creen algunos miserables estar en-
vuelto y vinculado el sublime arcano
de la Retdrica, presumiendo dar im-
portaacia @ lo que nada vale.

13

M etonimia.

Todos los Tropos se fundan en ]a‘
relacion (que dice un objeto ({‘,‘0[1 (‘)tr'i,
ora poniomlo Ia causa por cle c.cto. ‘7 p
siste ol sol, por decit el calor; o’r;;
efeclo por la causa: la mucerte Pa Ida.
Ya el autor 6 nventor de la cosa , por
]a cosa misma: Baco por el vino, Mar-
te por la guerra, Virgilio por su (}bra.
Ya el conlinenle por el coutemdo: zfzs-
10 las heces apurando el caliz, y 4 la
inversa. Il nombre de un pais por su's
Labitantes : al raudo Tigrts bebm_'u Ger-
mania. El Cielo por Diqs: el Cielo tuf
virtudes remunere. El signo p’op la cc:g
significada: cedon las armas @ la 1034,
of labio ceda al laurel. Latoga deno-
tala elocuencia: el laurel la profesion
militar.

Sinccdoque.

La parte por el todo: vela por rll)a—
vio. i todo por la parte: lo:v que be u;
el Tormes cristalino. El'atrﬂ.mlo por e
sujelo, 0 sea el sustantivo por el ad.]c]—l
tivo, ¢ el abstracto por el concreto: '(
Jiorror del calabozo, por el calabozo
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borroroso: la beldad de Belinda, por
Belinda bella. La materia por la obra:
acero por la espada. Ll género por la
especie, singular por plural, y al con-
trario: antecedente por cousiguiente (a
esta figura llaman Metalepsis ), &ec.

Comparacion, ¢ simil, y metéfora.

Uno de los mas agradables ejerci-
cios de la imaginacion consiste en com-
parar distintas ideas, descubriendo sus
semejanzas. En lanovedad y en la va-
riedad de relaciones inesperadas, es en
donde principalmente se despliega el
genio de un escritor. Una vigorosa y vi-
vaz fantasia jamés se confina ni se suje-
ta 4 la idea que tiene delante de sf, si-
no que vuela por los objetos inmediatos
que le ofrece su contemplacion, reune
sus imdgenes, coteja las circunstancias
de semejanza que ve en ellas, y s¢ com-
place en todas juntas. Asi es como Ia elo-
cuencia ejerce un poder mégico; asi cs
como saca inumerables bellezas de los
objetos mas estériles, y da gracia ¥ no-
vedad 4 los mas comunes. La Compara-
cion 6 Simil espresa la semejanza entre
dos objetos. La Metiforaesuna compa-

1h

racion abreviada. La vehiemencia y rapi-
do= del verso Pinddrico es un t.orrwme
que se precipita de lus montartqs :.hc
aqui una Metafora; pero cuando dlg(})}. es
¢ mcdo, 6 como un torrenté, Gc.. .ag(i
una Comparacion 6 Simil. kKl principa
objeto de estas dos ﬁguras es (_lar luf:rza

claridad , hacer visibles las ideas inte-
lectuales , prestarles colores y propieda-
des fisicas. Son un cuadro, que el en-
tendimiento percibe 4 una ojeada, y
abren un nuevo campo en que se espa-
cia la imaginacion, como se ve por los
signientes  cjemplos. Hablando Ossian
de un héroe, dice: En paz eres la imad-
gen de la primavera, en laEglufrral 1'1:
yolcdn: y de una muger: El respla
dor de la hermosura brillaba en su
semblante ; pero su corazon era el tem-
plo del orgullo. Trotal se adelanta sel-
guido de las olas de su pueblo , per 0
encuentra una roca, porque f«zrag‘a‘l
resiste: estrellanse y ruedan lejos de el
sin poder moverle.

Ejemplos de la Comparacion.

Todos los Poetas abundan en com-
paraciones: Homero las tiene muy ro-
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buslas y nuevas, y no menos Ossian : oi-
gamos a éste. Llego Gan!, hijo de Mor-
ny, el mas robusto de los hombres: de-
tuvose en la montaina & mancra de
una encina; s vos era semejante al
sonido de un torrente. Sov fucrte como
la tempestad cn el Occéuno, como el
uracan en las montanas. Ambos caye-
ron en la llanura que resonc al go]po,
como caen dos encinas entrelazadas
sus ramas, y haciendo temblar el mon-
te. El suspiraba muchas veces en me-
dio de sus amigos, como cuando la
tempestad ha pasado, y todavia sc
siente. por intervalos la agitacion de
los vientos. La hija de los Reyes se re-
tira & la manera de un éfiro blando
y ligero cuando murmurando agita lo
cabesa brillante de las flores, y arru-
ga lu superficie de los lagos , &e.

« Como los rios que en veloz corrida
Se Uevan d la mar, tal soy llevado
Al dltimo suspiro de mi vida.»

Rioja.
Iterrera dice:

« Queds tendido el cucrpo generose
Sin vida en la desnuda tierra helada

Con el horror del golpe impetuoso
No cala con tal furia acelerada
El rayo penetrante, despedido
De la nube con impetw rasgada.»

Y David habla asi del justo en el sal-
mo 1.

Arboris in morem surget, felicibus auris
Quae viret ad ripam len€ fluentis aquae.

Cui tempestivis curvantur brachia pomis ;
Nullaque vernantes decutit aura comas.

Jons.

Siendo el objeto principal de lus
Metdforas y Comparaciones descubrir
scmejanzas enlre objetos de  dilerente
especie, derramar luz en el asunto, en-
grandecerle y hermosearle, se sigue que
deberdn tomarse de objetos que no sean
Dajos, ni desconocidos, ni muy renio-
tos, ni muy vulgares, ni desagradables,
i no ser que se trate de envilecer el
objeto comparade: ni parte de un pe-
riodo scrd melaforico, parte literal ; ni
sobre un mismo objelo se acumularin
las Metiforas, porque resultard desa-
grado y confusion : ni se llevardan muy
adcelante recorriendo muchas eircuns-
tancias, porque Corre riesgo d«; obscu-

<
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recerse ¢l discurso, y de hacerse una
Alegoria. Se estenderan & lo que preci-
samente cxija ¢l objeto compatado.

Alegoria.

Esplicadas la naturaleza y propie-
dades de la Metifora, nada resta que
anadir 4 la Alegoria, puesto que no es
otra cosa sino una Comparacion ¢ Me-
tafora continuada. Tal es, segun dicen,
la Oda 1% del libro 49 de lloracio, en

ue por el nombre de nna nave enticn-
de & la Repiblica romana; por las olas
y tempestades las guerras civiles; por
el puerto, la concordia y paz. L quin-
ta del libro 22: las de Lope de Vega,
Hamadas la Barquilla: el romance 14
que se halla en el tomo 47 de la Colec-
cion de Pocsias castellanas, por don Ra-
mon Fernandez , que empieza:

«Un gande Tahur de amor,

Y una juguadora ticrna.»

Son tambien Alegorias los enigmas,
las fibulas y pardbolas:lo sonignalien-
te los Geroglificos, con la dilerencia de
que en aquellas espresun Jas padubras

1¢
lo que los colores en éstos: sus ef'ectgs
son los mismos. Il Geroglifico escita
dos imigenes; la que se vé representa &
la que no se vé. En la Alegoria se des-
cribe cl objcto representativo, y la se-
mejanza nos conduce 4 hacer aplicacion
de la descripcion al objeto representado.

Ironia.

Esta figura consiste en decir ls con-
trario de lo que sc piensa: ; y por donde
conoceremos la intencion del que ha-
bla? por el tono de la voz y el gesto,
gque se hallan en contradiccion con lus
palabras. Iin los escritos se conoce por
lo que antecede, y por lo qne se trala.
Es un Heércules , decimos irénicamente
de un hombre de pocas fuerzas.

1Iliperbole.

T a imaginacion acalorada, y las pa-
siones violentisimas, como la indigna-
cion, la célera, la desesperacion, cl do-
lor, ¢l terror, &e. ofuscan el alma, au-
mentan los objetos y los senlimientos:
¢stos dictan el lenguaje  proporcionado;

en cuyo solo caso lenen realidad las
*
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Me, me; adsum qui feci.

« Le hourreaw de mon fils,\bourreau de mon peréy
Le bourreau de ma soeur, et de la France
entiere.»
« Y vuelvo y corro, y miroy no loveo,
Y el amor 3 L puzy y la esperanza,
Y Lo dicha y el gozo me abandonan.»
« Acometen con dnimo inhumano,
Y degiiellan al padre
Y 4 la madre, y al hijo y al hermano.»

En este ejemplo parece que la re-
peticion de la conjuncion multiplica las
muertes , y aumenta el encarnizaieuto
de los soldados.

Disyuncion.

La Disyuncion por ¢l conlrario su-
prime las particulas para junlar los ob-

jetos, y comaunicar al discurso mas vi-
veza, mas fuerza y rapidez.

« Acude, acorre, vuela,
Traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,
No des paz d la mano,
Menea jlclmiuamlo el hierro insano, »

I'r. Luis de Leon.

03

«Tirale, yerra, vieela. Fine, vi,venci»
Con la supresion de las particulas
parcce que todo pasa sinultancamente.

Ejemplo de lu Repeticion y de la Dis-
yrnclon, sacdo del  libro W de la
Listoria de los movimientos de Ca-
taluna.

« Esparciose una voz en el campo,
que clamaba traicion repetidamente.....
Todos gritaban traicion.... no se olan si-
no quejas, voces y llantos de los que
sin razon se veian despedazar: no se mi-
raban sino cabezas partidas, brazos ro-
tos, entranas palpitantes: todo el suelo
era sangre, todo ¢l aire clamores: lo
que se escuchaba ruido; lo que se ad-
vertia confusion : la ldstima andaba mez-
clada con ¢l furor: todos mataban, to-
dos se compadecian, ninguuo sabia de-
teuerse. »
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CAPITULO IIL.

Reflexiones sobre el capitulo prece-
dente.

Do Marsais y varios autores de huena
nota ensefian, « que los tropos son fign-
ras de palabras; por manera que muda-
das éstas desaparece la figura sin altera-
rarse el pensamiento. »

No d4ndose palabra que no envuel-
va una idea, es cierto que mudadas las
palabras desaparecen los tropos, por-
(ue desaparecen las ideas. Mas si en lu-
gar de las palabras que hacen tropo, se
snstituyen otras dque exactamente des-
pidan 1as mismas 1deas, permancceré el
tropo, ;¥ porqué? porque se conser -
van las ideas. Es fuera de toda duda,
que no en las palabras, sino en las ideas
consisten los tropons.

Dice du Marsais: Si por quilla en-
tiendo nave, (la parte por el todo)
cuando en ves de quilla digo nave, so
acaba el tropo (asi ¢s porque se quita
la idea que le conslituye) sin alterarse
el pensamicnto. Esto me parece falso;
porque si se altera la idea sc altera el
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pensamiento. Recorramos algunos tro-
pos, y se hard mas patente esta verdad.
Cuando toma la quilla por la nave, lo
primero que vé mi alma, lo primero
(e distingue, lo primero que le lleva
Ja alencion, y en que se fija, es la qui-
la, y despues lo restante de la nave: es
decir, que Ja idea principal es la quilla,
y como accesoria la nave. Quitese aque-
la espresion, y sustituyase ésta, y se

nitaré la idea principal, la idea mas
clara, quedundo en sa lugar una sola
de las dos: 4 saber , la accesoria de todo
el navio, no tan clara ni tan conocida
como la de una parte de él.
Cuando tomo el efecto por la causa,
é 4 la inversa, el antecedente por el
consiguiente , y al contrario ; veo dos
cosas aun mismo tiempo , porque veo
el efecto en la causa, y la causa en el
cfecto , el antecedente en el consiguien-
te, y éste en aquél, en el hecho mismo
de tomar uno por otro. Disuélvanse es-
Los tropos, y ya no quedard mas que
una idea; de consiguiente se altera el
ensamiento.
Red{izcase la ironia al sentido rec-
to; y cltono y el lenguage de accion
corresponderan & las ideas que Cspre-
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san las palabras, cuando antes era al
conlrario. Ion esto caso se desvanece del
lodo la intencion del autor, porque ni
Jogra el engaiio, ni la risa 6 burla que
de ¢l resulta.

Eu este simil:

« Nuestras vidas son los ries
Que van d dur en la mar,
Que es ¢l morir:

AUi van los senorios
Derechos d se acabar
Y consumir. »

La imaginacion sc esplaya volando
de un objeto en olro; se recrea notin-
do sus semejanzas; se llena abrazando
dos ideas, y las que ticnen relacion con
ellas. Suprimase la comparacion, y que-
dara solamente una idea comun y tris-
te, unaidea descarnada, un pensamien-
to aislado y vago, que no espresa la in-
tencior: del autor. Listc no dice que
nuestras vidas van 4 la muerle como
(uiera, sino (ue van como los rios 4 la
mar; ¢l cual pensamiento ¢s muy dife-
rente del priwero.

Nuestro Pocta Alcazar dice:

«Si es ¢ no invencion moderna,

Vive Dios, que no lo se:

Pero delicada ful

La invencion de la taberna,
Porque alli llego sediento:

Pido vino de lo nuevo,

Milenlo, ddnmelo, bebo,

Pdgolo, y voyme contento.»

: Cudl es el pensamiento de los ver-
sos, y la intencion del autor? llegar &
]a taberna, pedir vino, medirselo, dar-
sclo, beberlo, pagarlo, y marcharse:
esto es, hacerlo todo en el tiempo que
tarda en decirlo. Anddase la conjun-
cion, y se destruye el.pensamiento,
porque la rapidez se convierte en pesa-
dez, y cada aclo aparece separado.

La repeticion denota firmeza; ener-
gia, ratificacion de inlencion y multi-
licidad distinta de actos. St se supri-
e, el sentido denota todo lo contra-
rio: la idea se cambia, y de consiguien-
te se altera el pensamiento.

Estas razones e inducen 4 creer
que no hay figuras retéricas de palabras,




CAPITULO RV,

Dol Paralelo : Llipotipisis : Antitesis
Swspension : Correccion : Gradacion
o Climax: Reticencia: Pretericion y
Sujecion, o dnteocupacion.

PARALELO.

FPanscero es la comparacion ¢ colejo de
dos 6 mas cosas ; tales son los paralclos
de Plutarco entre algunos hombres cé-
lebres; y tal es el siguicnte que hace
Mariana entre el Arzobispo de Toledo y
el de Santiago, competidores en la pri-
vanza del Rey don Henrique I de
Caslilla.

Fueron estos dvs Preludos en aque-
lla éra los mas senalados del reino,
dotados de prendas y partes aventa-
jadas... bien que las trasas eran muwy
diferentes... El de Santiago usaba de
caricias, astucias y liberalidad. El de
Toledo se valia de su entereza en que
no tenia par, y de otras buenas ma-
ntas. Elprimero hacia placer , y gran-
geaba le voluntad de los grandes. E!
otro se senalaba en gravedad , mesura

b
v severidad. El uno daba; el otro te-
‘Wia mas que dar. Ar/ue'l mnparaba los
culpados y los defendia. Il otro que-
ria que los ruines fuesen Castigados.
Jl uno era solicito y vigilante , Javore-
cia & sus amigos , y & nadie negaba lo
que estuviese en sw mano. Ll otro po-
yia todo su cuidado en la templanza,
yeformacion y todo genero de virtudes.
Al uno punzaba el dolor por la Iglesia
de Toledo , que los arnos pasados le
quitaron d tuerto y contra razom, co-
mo él s¢ persuadia. Al de Totedo acre-
ditaba habella alcanzado sin preten-
sion y trabajo.

il paralelo proporciona al espiritn
el placer de ir y volver incesantemente
de un objeto 4 otro comparando los
rasgos, y notando su semejanza 6 dife-
rencia. Su efecto viene 4 ser el mismo
(ue el de la comparacion.

Hipotipdsis.

Dinta las cosas con colores tan vi-
vos, lan animados y tan convenicntes,
que mas parece verlas y sentirlas que
oir su relacion. A esta figura reducimos
los retratos de personas, como el que
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hace Virgilio de Polifemo, Caronte &e.
Salustio de Catilina , Camoens de Ve-
nus: el cuadro de Laoconie, y de las
balallas entre griegos y troyanos, (ue
vio Lineas en el templo de Dido: la pin-
tura poctica de la edad de oro por Cer-
vantes. (Quij. tom. 4. cap. 11. ) La des-
cripcion de pueblos, usos y costumbres,
como la de Tiacito de moribus Germa-
nize: Ja de los Araucanos por Lrcilla:
la de los Molucos por Lupercio Leo-
nardo de Argensola.... Es muy hermosa
la descripcion de la peste que afligié &
Atenas en tiempo de la guerra del Pe-
loponeso, que cuenta Lucrecio : muy
animada la que nos dd el Quijole de
unos ejércitos que le parecia ver. ((Quij.
tom. 1. cap. 18.)

En la descripciou del combate y del
incendio de Troya veo el desérden, el
espanto, el azoramiento, la confusion
de las gentes que van y viencn alrope-
landose : veo arder las casas; alzarse
nubes de¢ humo mezclado con el pilvo,
y oscurecerse el dia: tiemblo al desplo-
marse los chapiteles : siento rechinar las
Hamas @ me tiguro que oigo los quejidos
de los que perecen entre elias. Lkin la
descripcion de la tempestad veo cruzar-
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se los rayos: oigo estallar los truenos:
siento ¢l ruido estrepitoso de los sober-
Lios lorrentes que se precipitan de los
montes. Concluirémos esta figura con la
valiente pintura que hace Céspedes de
un caballo, imitada de la de Virgilio,
1ib 5. Georg. y dsta de la gue hace Job;
cap. 39.

«Que parezca en el ayre y movimiento
La generosa raza do ha venido;
Salga con altivez y atrevimienlo,
}ivo en la vista, en la cerviz erguido:
Estrive firme el brazo en duro asiento
Con el pi€ resonante y atrevido;
Animoso, insolente , libre , ufuno,
Sin temer el horror de estruendo vano.
Brioso el alto cuello y enarcado,
Con la cabeza descarnada y viva:
Licnas las cuencas, ancho y dilatado
Ll bello espacio de la frente altiva:
Breve el vientre rollizo, no pesado
Ni caido de lados: y que aviva
Los ojos eminentes: las orejas
Altas sin derramarlas y parejas.
Bulla hinchado el fervoroso peche
Con los nuisculos fuertes y carnosos:
Hondo el canal y dividird derecho
Los gruesos wuartos limpios y hermosos:
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Llena el ancay crecida, largo el trecho

De la cola, y cabellos desidenosos:
Ancho el grueso del brazo, y descarnade
El casco negro, liso y acopado.
Parezca que desdena ser postrero
Si acaso caminando , ignota puente
Se le opone al encuentro: y delantero
Preceda d todo el escuadron siguiente:
Seguro, osado , denodado y fiero,
No dude de arrojarse d la corriente
Raudal, que con las ondas retorcidas
Resuena en las riberas combatidas.
St de lejos al arma dié el aliento
Ronca la trompa militar de Marte,
De repente estremece un movimiento
Los miembros sin parar en una parte;
Crece el resuello, y recogido el viento
Por la abierta nariz ardiendo parte:
Arroja por el cuello levantado
El cerdoso cabello al diestro lado.

Tal el gallardo Cilaro tha en suma
¥ los de Marte atroz iban y tales,
Fuego espiraba la albicante espuma
De los sangrientos frenos y bozales:
Tal con el tremolar de libia pluma
Volaban por los campos desiguales
Con dnimos y pechos varoniles

Los del carro feroz del grande Aquiles.
A los cuales escede en hermosura

N
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N

El Cisne volador del sentor mio :

Que la victoria vierta se asagurd

De otro cuatlquiera en gentileza y brio ¢
]'a delante & la nieve helada y pura
En color, y en correr al auro frio:

Y d cuantos en su verso culto admira
La rowca voz de lu pedusga lira (1)o»

Reducimos tambien 4 esta figura la
Vmon que representa las cosus pasadas
o futtras, como st estuvieran presentes
a nuestra vista.

Las cosas pasadas, v. g

ceen e e Penti velut agmine facto

(1) Los retdricos dividen la hipotipdsis co
etopeya ,,)/0;0]20"111/11t3 topografia;y dicen
que la etopeya { piutura del cavacter 6 costum-
bres de una persova) es la pintarva dei caricter
o costumbres de una persoua ; que la descrip-
cion de un lugar particular es la'descripeion de
un lugar particular 8 topografia; que la des-
cripcion del rostroy faccioms , &e. se llama
Pru.sopovrafta, que quicre decir descripeion
del rostro , laccioues , &c. @ es decir, que solo
con traduciv ¢l térinino griego, creen haber
dado una definicive completa de estas figaras:
ique ridicuiez!

3
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Qua data porla , ruunl , el terras turbine per-
‘]74111[.
Incubuere mari s tolumque o sedibus imis
Una Eurusque s Notusque ruunt creberque
procellis
Africus, etvastos volvunt ad littora Suctus, Geon

vir.

Ln ver de deciv rucrunt, perfla-
runt , volverut,
Y en este cjemplo castellano.

«Puestra patria dejais ; abandonado
El lecho conyugal ; vuestras familias
En la horfanlud. Os alejais valientes ;
El borrascoso mar no os intimida ,

Ni el sacudido rayo de las nubes

Ni vuestra nave sin timon ni quilla.
Seguls ; salvais con acerado pecho

Del mar abiertas las profundas simas ,
Y los escollos que su frente oponen

A vuestro paso. A tierra peregrina
Saltais, acometels... ¢ Con qyue derecho?

I T R e A

Luas cosas  futuras:

como en este ejeinplo de la historia de
los movimientos de Cataluina: lib. 29

No picnso sino que cntramos victo -
riosos, que abrasamos , talamos y des-
truimos; | qué es lo que ganamos, sino
montes desiertos , plw[)los abr asadoc ¥
pluzas echadas por tierra? | Esto se
puede amar ganar Cataluna7 J Qué
es esto sino cortarnos una mano con
otra, y quedar I'spana con una pro-
pincia menos ?

Y Fr. Luis de Leon en la Profecia del
Tajo.

«Oye que al cielv toca
Con temeroso son la trompa fiera,
Que en Africa convoca
Elmoro d la vandera,
Queal aire desplegada va ligera.
La lanza ya blandea
El Arabe cruel , y hiere el viento
Liamando d la pelea,
Inumerable cuento

De escuadras juntas veo en un momento.
Cubre la gente ¢l suclo,
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Debajo de lasvelas desparece
La mar, la voz ul cielo
Confusa y varia crece,
El polvo roba el diu y le escurece.
s Ay ! que ya presurosos

Suben las largas naves: ; ay! r]uelieml cn
Los brazos vigorosos
A los remos , y encienden
Las mares espumosas por do hienden.

El Eolo derecho
Hinche la vela en popa, y larga entrada
Por el Herciileo estrecho
Con la punta acerada
El gran padre Neptuno da @la armada.

Antitesis.

Asi como la comparacion se funda
en la semcjunza de dos objetos, asi la
Antitesis en sucontraste oposicion (4).
Ll efecto de las dos es el mismo, por-
que ambas se divijen & hacer mas dis-
tintos los objetos y a causar mas fuerte
impresion. 1o velo cuando tu duermes;
yo lloro cuando L1t cantas ; yo me des-
mayo de ayuno cuando tii estds perezo-
so y desalentado de puro harto. (Quij.)

(1) El Paralelo es una especie de Antitesis

r
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jQué espresiva y melancdlica c¢s la
de Virgilio, en que pinta i todos los
mortales entregados & la quietud y al
sueio, menos 4 Dido!...

«Noxerat, et placidum carpebant fessa soporem

Corpora perterras, stlvaeque et saeva quierant
_/Ier/uora y Ge.

At non infelix animi Phaenissa. &c. (1)

i Qué sublime la de Lucano!

«Victris causa Diis placuit , sed victa Catoni.»
Caton del partido vencido es supe-

rior al partido vencedor y 4 los dioses
mismos.

iY ¢sta de Horacio, en que considera &
todo el mundo subyugado, fiera de

Caton!

« Et cuncta terrarum subacta,

(1) Es muy fuerte la impresion que causa
la noche en las almas apasionadas. I.a soledad
¥ el silencio parecen acrecentar todas sus in-
quietudes por la anseucia de los objetos que
pueden distraerles. (De Lille.)
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Practer alrocem animum Latonis.»

iQué filosolica la de Claudiano in Ruf.
lib. 1¢!

e e w . xllacc mikitecla

Culminibus majora tuis. Tibi quaerit inanes
Luxuries nucitura cibos, mihi donat inentas
Terra dapes. Rapiunt tyrios ibi vellera fucos,
Et picturatac saturantiir murice vestes:

Hic radiant flores, et prati viva voluptas
Ingenio variata suo. Fulgentibus illic
Surgunt strata toris : hic mollis panditur herba,
Sollicitum curis non abruptura soporem.
Turba salutatum latas ibi perstrepit aedes :
Hic avium cantus labentis murmura rivi.»

. - . ’
{ Qué delicada, qué rica y sublime , qué
lierna , melancolica y llena de contras-
tes es la oda de nuestro Rioja & las rut-
nas de ltdlica, que empieza!

«Estos , Fabio, ; ay dolor! que ves ahora

Campos de soledad , mustio collado,
Fueron untiempo Itdlica famosa, Gc.

Suspension.

: Como caract erizaremos este sonclo

5
tan pomposo de Lope de Vega, ¢ sca
de Burguillos ?

«Caen de un monte d un valle entre pizarras

Guarnecidus de frdgiles elechos
A sumdrgen carambanos deshechos ,
Que cercan olmos y silvestres parras.

Nadan en su cristal Ninfas bizarras,
Compitiendo con &l candidos pechos,
Dulces naves de amor, en mas estrechos
Que las que salen de famosas barras.

Tiene estemente por vasallo d un prado
Que para tantas flores le importuna
Sungre las venus de supecho helado.

Y en este monte y liquida la laguna,
Puara dectr verdad como hombre honrade,
Jamds me sucedis cosa ninguna.»

Con ¢l verso de Horaeio: Partu-
rient montes , nasceiur ridiculus mus.
Tal es la suspension, figura que des-
pues de llamar la atencion con una des-
cripcion campanuda, remata en una
cosa inesperada, en una grandisima
frialdad : figura solo admisible en el gé«
nero ridiculo y lestivo.
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Correccion.

Quicro que sepas, dice don Quijote
4 su escundero, que el famoso Amadis
de Garda _fré uno de los mas perfectos
cabalieros andantes : no he dicho bien
fué uno: fué el solo, el primero, cl
wnico, el seror de todos cuantos hubo
en su tiempo en el mundo. He aqui la
Correccion.

Gradacion ¢ Climax.

Y enotro lugar: Asi como suele
decirse, el gato al rato, el rato @ la
cuerda, la cuerda al palo: daba el ar-
riero ¢ Sancho, Sancho d la moza, la
moza a él, el ventero d la moza, y to-
dos menwdeaban (los golpes) con tan-
ta prisa, que no se daban punto de re-
poso. Esta figura que se llama Grada-
cion ¢ Climax, consiste en ordenar las
palabras ¢ las ideas segnn sn grado de

fuerza, como en estos ejemplos:

«Etvidet hanc,visamque cupit, potiturque cupita.
Ovid.
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« I corto P.vpa(;i() e Liempo e penss,
se consilto , se a/)/'u/m' y se caming a
see ejecucion.s « Don Quijote se gallar-
decs enla silla, piisose bien en los cs-
tribos , acomodose lu visero, arremetio
@ sie rocinante , y con gentil denwedo
Juca besar las manos d la Dugieesa. »

O bien segun su grado dedebilidad, v. g.

«La hoca empieza d abrirsele . los brazos
A estirarse y caer; ldnguido dobla
Lu cerviz: luego el apacible sueno
Sus pdrpados la clerra: largamente
Sopla, vuelvese, ronca y yace un leno.»

Reticencia.

Usamos de la Reticencia cuando ¢l
silencio ¢s mas espresivo que el discur-
so ; cuando pinta el lenguaje interrum-
pido del amor violento, de Ja vengali-
va indignacion, del rencor... cuando en
el momento mismo de estallar la pasion
con loda su fuerza, sc reprime el alma,
y no concluye. Pero por las ideas que
preceden nos representamos y suplimos
las que faltan. Asi Neptuno al ver dis-
persa la armada de Kncas, y mal pa-
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rados de Troyanos por la desesperada
tempestad que & ruego de Juno escito
Tolo:

«Eurwm ad se Zephyrumque vocat, dehine ta-
lia fatur:

Tuntane vos generis tenui fiducia vestri ?

Jam coeluwm , terramque meo sine numine, venti,

Miscere et tantas awdentis tollere moles ?

Quns €50... sed motos praestat com;)mwrcﬂuc-

tus.»

Eneid. 1.

« Al punto llama al Zefiro y al Euro,
Y asi los amenaza y los reprende:
¢ Decid, desmesurados y atrevidos,
Tanto en vuestro linage confiastes
Que sin mi permision tantos ruidos
Entierra, en ayre y mar alzar osastes ?
Yo os juro... mas los mares removidos
Conviene sosegar. »

H. de V.

Pretermision ¢ Pretericion.

Tl lengnaje d= la Reticencia es el
silencio: el de la DPrelermision consiste
en hablar mas de lo que se propone el
escritor: aquella deju pendiente el sen-
tido en ¢l inomento mas patético: ésta
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cuenta los hechos 6 circunstancias coan-
do wsegura p;n.\:nlns en silencio. Silea-
tir de noctirnis  eins bacchationibus ;
lononnm et aleatorum nudla mento
fiat ; damna et dedecora practerean--

tur. (Cie. 3. Ver.)

fon las Naves de Cortés, Canto pre
miado por la Real Academia vspaﬁ()}u.
s¢ aparece Amdrica al poeta, y habldn-
dole del héroe Cortés, dice:

« No le demuestro el impetu domando
De la undosa vertiente de Grijalva,
Sus aguascon las ondas penelramlo,
Hiriendo el aire con horrendu salva:
No entre los dardos del opuesto vando,
No en los pantanos donde le halla el alba:
Nt siguiendo al contrario presuroso,
Ni en Tabasco aclamado y victorioso.
No vencedor del aguila brillante
Que al Tlaxcalicca d guerras estimula,
0 con imperio que al traidor espante,
Abrasando las torres de Cholula;
0 aprisionando al Rey mas arrogante
Que de miclima el septentrion adula;
0 rompiendo d Narbaez ., 6 la ira loca
Cuastigando del fiero Qualpopoca.
Callare” & Otumba y su feroz campana
Que estremecié los montes de la luna,
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Liipcligro.r de Chalco en la montania :
Tanto chogue naval en la laguna,
Hasta que preso Quaticmoc , Espana
Su tmperia hallo sin resistencia alguna. »

LEsto le decia Ia América como de
paso, y sin hacer alto en ello, porque
le llamaban cosas de ayor importan-
cia.

Subjecion & Anteocupacion.

Sucede frecuentemente que un au-
tor se pregunta & si mismo, 6 4 sus
oyentes, 6 a su adversario, ¢ propone
sencillamente las dificultades que le pu-
dieran objetar , y las rchate, ora sea pa-
ra desvanecer con su respucsta la pre-
vencion de algunos, ora para (uitarles
el mérito de la noveddd y embotar la
impresion que pudicran hacer, ¢ bien
para dar i enlender su poca importan—
cia. A este giro llaman los retoricos Sub-
jecion y Anteocupacion. Ln el elogio
de Marco Aurelio, por Mv. Tomas, se
halla un escelente ¢jemplo de esta fiigura.

Eun ty alma y noenla de los otros
debe hallarse el /n lIl()IpIO de tus accio-
nes. ; Te ofenden? qud importa? Dios
es e juez y lcgt.slaclor. ¢ Hay malos?

45
te son witiles : sin ellos ; que necesidad
tendrias de las viribdes ! ; Te quejas de
los ingralos? imita la naturaleza, que
dando todo d los hombres, nada espe-
radeellos: pero el ultraje!... El ul-
traje envilece al que le hiace, no al que
le recibe: |y la calumnial... Da gra-
cias & los H[oxm de que tus enemigos
pare hablar mal de ti, recurren a la
mentira. (La vergtic nda' [ por ven-
tura lu /my para ef justo? T la his-
toria de los movimientos de Cataluba,
libro tercero, ¢l diputado Cloris, reba-
tiendo al Obispo de Utrgel, quien ase-
guraba que los catalanes no tenian pla-
zas armadas , nicapitanes, dice: Si que-

reis plazas , muchas os ofrecerd Flan-
des y Lombardia, apartadas ya de su
obediencia. (de lchpe IV.) S0 quereis
regiones , preg cuntadlo & unas ) otras
Indias. Sl quer eis armadas, el mar y
fuego os dardn razon de ellas St ca-
pzt(zn(’s, ;-espondm a par ellos la muer-
te ¢ eldesengartio.

Y Lope de Vega en la Oda primera de
la Barquilla.

« Dirds que muchas veces
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Con el favor en popa
Saliendo desdichadas
VO[\'iCI‘OIl VEHLHPOSas.

No wires los ejemplos
De las que van y tornun,
Que o muchas ha perdido
La dicha de las otras.

 Que jarcias te entretejen?
{ Que ricas vanderolas
Azote son del viento
Y de las aguas sombra?

¢ En que celages fundas,
Que es bien echar la sonda,
Cuando perdido el rambo
Erraste la derrota? &c.»

Se advierte, que las figuras que so-
lo dependen de la imaginacion, como
la comparacion, ironia y suspension,
por lo comun son frias y afectadas: asi
se usardn con mucha moderacion y eco-
nomfa, porque de lo conlrario, en vez
de placer causarin disgusto.
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CAPITELO Y.
CONCLUSION DE LAS FIGURAS.

Esclamacion: Confesion : Deprecacion:
Conminucion: Inprecacion.  Inter-
rogacion : »/I ))1/1/‘1'/11(,‘(/(,‘[0'1 : Jpo'.s'tl'o-
Je: Personificacion ¢ P/'osopop(?)'a.

Bas figuras de que voy 4 tratar perte-
necen especialmente a las fuerles con-
mociones del alma avivadas por la ima-
giuacion y 4 los arrebatamientos im-
petuosos , que comprimidos por algun
tiempo terminan en la violenta esplo-
sion de los transportes. Aqui todo es
sensibilidad , todo accion ripida que es-
tendiéndose por la naturaleza , la anima
y la hace participe de las mas vivasim-
presiones. Ll senlimiento de olros obra
en nuestras almas por una especie de
simpatia: por esta derramamos Lagri-
mas cuando vemos llorar 4 un seme-
jante , sufrimos con sus penas, nos irri-
ta su colera, nos alienta su esperanza,
nos abate su iscria, nos inquiela s
temor. Nuestra es su perplexidad , nucs-
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tro el combate de sus seutimientos,
nuestros los vaivenes de sus adeas, y
nuestros ¢l {lnjo y rellujo de sus movi-
mientos apasionados! jTan grande es ¢l
poder de fa simpatial A eila debemos
en gran parte la rennion en la socicdad
y el placer de nuestra existencia. Sin ella
ni persuadic podriamos, ni inflanar 4
los howmbres a las acciones gloriosas: y
sin clla ignorariamos hasta el nowmbre
de elocuencia.

I'sclamacion.

La naturaleza nos inspira la Fscla-
macion en los movimientos de sorpresa,
de colera, de dolor, de alegria...

«; Que ven! ;6 Dios!... ¢l es...»
o; Ay de micual estaba!; Cuan trocado
De aquet Hector ! »
«; O dulces prendas, cuando Diios queria!»
«g Y te atreves? [ o perfido usesino
De un hijo idolatrado,
Presentarte o furor! ante la madre
En su sangre banado!»

Estos gritos de la naturaleza, aun-
que poco variados por ¢l sonido, lo son
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al infinito por el grado de fuerza con
que se pronuncian, por la mayor ¢ me-
nor rapidez con que se suceden, por
las mudanzas que ocasionan en la fiso-
nomia, y por el tono que se les dd, de
donde especialmente depende su ener-
gia. Son' de todos tiempos y lugares, y
forman un lenguaje universal que no
exige estudio alguno.

Confesion.

La naturaleza nos dicta tambien el
tono humilde y modesto, cuando pre-
tendemos consegnir el perdon de un
crimen que confesamos. La altaneria y
la ficreza, lejos de aplacar al agraviado,
le irrita y le provoca al castigo.

Deprecacion.

Las lagrimas, las humildes plega-
rias, el recuerdo de los bencficios, el
abatimiento... son el lenguaje de un al-
ma que implora favor, y que suplica.

«Mene fugis? Per ego has lacrimas des-
tramque tuam , te
L




( Cuando alind mihi iam miserae nihil ipsa
reliqui ) ' ‘ ,
Per connubia nostra, per inceplos hzm.anaeo. y
Sibene guid de te merws , fuit aut tibi qmd_quam
Dulce mewm, miserere domus labentis, et 1stam,
qui Nl ruementent,»

Oro, siquis adhuc precibus locusyexuen .

Virg. 4, AEv.

«¢ Huyes? Por estas ldgrin?as Le ruego,
Por esta mano tuya que me diste,
( Solo aquesto ;ay de mil ya me.ha quedado)
Por la f¢ conyugal que prometiste,
Por el dulce himeneo comenzado,
Y si algun beneficio recibiste , .
Y si fue con mi ardor tu amor premiado,
Moverte pueda d compasion mt acento;
Pueda mudar tu decretado intento. »

) H. de Velasco (corregido).

De este desérden 4 la desesperacion
no hay mas que un paso: vevificada,
todo cambia; el alma se levanta del
abatimiento, recobra una ﬁrmgza nada
comun; y toma una actitud furiosa; las
lagrimas no corren, la voz muda de to-
no; cada espresion es un trueno, cada
mirada un rayo, ya no se oyenmasque
amenazas , maldiciones (Conminacicn) y
siplicas 4 los Gielos, para que cok fun-
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da a su enemigo, y lueva sobre ¢l to-
do linaje de desgracias (imprecacion ).
I.a misma Dido ;' que paco hace hemos
visto timida, lorosa, snplicante y der-
ribada 4 las plantas de Eneas, entre tan-
to que perdido todo género de esperan-
za oye sus fribolas disculpas y el man-
damiento de Apolo, le 1mide con su vis-
ta de alto & bajo y de un lado 4 otro,
hasta queal fin no pudiendo contencr-
se rompe en estas espresiones coléricas.
«No, pérfido , no desciendes tii de Dér-
dano , ni es tn madre la hermosa Ve-
nus; el horrible Caiicaso te engendré
de sus mas duras rocas, y las tigres hir-
canas te criaron & sus pechos. Despues
de tantos menosprecios y ultrajes; ; que
puedo ya esperar? ;por ventura ha sus-
pirado una vez siquiera? ;ha derrama-
do una Ligrima al verme llorar? cha
dado senal de sentimiento al oir mis
plegarias dolorosas? ; se ha dignado mi-
rarme? T, vecto Jipiter, y to, justa
vengadora del himeneo desprecrado , [0
Juno! ;& qué agunrdais ! Hevareis en pa-
ciencia tan infame ingratitud? ; De quiény
de quicen flarse ya, si Eneas es un trai-
dor? Sin socorro, sin asilo; juguele de
los vientos , errando de mares en mares,

*
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y alanzado 4 mis regiones por las furio-

sas olas, recibi al ingrato, salvé de la
tempestad & sus companeros, del nau-
fiagio su {lota; le di i imperio, le di
mi corazon , le dimi mano. jO furorly
este birbaro monstruo se atreve & im-
putar & los dioses su execrable perju-
rio. Me habla de Apolo, de ordculos,
de agiieros; y para apresurar su parti-
da, el embajador de los dioses ha des-
cendido 4 €] desde la béveda de los cie-
los. { Dignos cuidados por cierto de los
seiores del mundo! jpor cierto que la
importancia de este viaje habra turbado
su profunda quietud ! »

«I, sequere Italiam ventis ; pele regna per
undas.
Spero equidem mediis y si quid pia numing
possunt
Supplicia hausurum scopulis 5 et nomine Dide
Sacpe vocaturum. Sequar atris ignibus absens,
Et, quum frigidamors anima seduxerit artus,
Omnibus wnbra locis adero: dabis, improbe,
poenas.
Audiam; et haec Manes veniet mnihi fama sub
imos. »

Virg,
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« Parte, parte, cruel, busca tu Italia
Por mediv de los pielagos ventosos ;
Parie: yo espero, si hay un Dios, del justo
Terrvible vengador , que tu castigo
Hallards entre rigidos escollos;

A Dido llamards , d Dido ausente

Alld tendrds con su espantosa tea;

Y despues que la muerte dividido

Del alma hubiere mis cansados miembros,
Delante me verds en negra somhra
Acosarte do quier, seré vengada

;0 perverso! de ti: tan grata nueva

Me llevard la fama voladora 4

Al imperio del bdratro profundo »

Traducido por el Aator.

«Ya la aurora dejando el lecho de
Titon, derramaba su nueva luz por el
mundo. La Reina de Cartago al ver de
lo alto de las atalayas vogar con viento
favorable la flota de los troyanos, de-
sierta la ribera y abandonados los puer-
tos: hiriéndose su pecho tres y cuatro
veces, y mesdndose sus rubios cabe-
llos, ;6 Japiter! esclama, se ird este
vil estrangero? ;se burlard de mi ce-
tro, y no le perseguiri mi pueblo ar-
mado! partid, corred, volad, traed fue-
g0, dad velas, batid remos... jQué digo?
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: dénde estoy ? jinfeliz Dido! ya no es
tiempo: entonces debistele aborrecer,
cuando dividiste con él tu trono. Hle
aqui la fé y la virtud del que dicen sal-
v6 sus palrios dioses y saco en sus hom-
bros 4 su padre anciano: ;no pude en-
tonces apoderarme del perjuro, despeda-
zarle , sepultarle en las ondas? j no pu-
de matar sus compaderos, degollar 4
Aseanio, y presentarle en manjur 4 su
mismo padre?... Pero el suceso era ar-
riesgado. ;Qué importa? ;hay riesgo
para el que no leme movir ! Yo hubie«
ra incendiado sus navios, arrasado su
campo , abrasado al padre y al hijo, y
4 su linaje, y 4 mi despues con ellos.»

«Sol, qui terrarum Sammis opera omnia
lustras,
Tuque haruminterpres curarum et consceia Juno.
Nocturnisque Hecate triviis ululata per urbes,
Et Dirae ultrices , et di morientis Elissae,
Accipite hgec, merilumque malis advertite nus
men,
Et nostras audite preces. Si tangere portus
Infandum capud, ac terris adnare necesse sty
Et sic fata Jovis poscunt hic terminus haeret;
At bello audacis populti'm::atus et armis,
Finibus extorris, complexu avulsys Juli,
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Auxiliwn imploret s videalque indigna suorum
Funerda : nec, quuti s sub leges pacis iniquae
Tradiderit, regno aut optata luce fruatur;
Sed cadat ante diemty, mediaque inhumatus
arend.
Haec precor ; hanc vocen extremam cum san=
guine Jundo. ;
Tum vos, 6 Tiri, stirpem el genus onine fu-
Lurwn
Exercete odiis, cinerique haec mittite nostro
Munera: nullus amor populis nec foedera sunlo.
Exoriare aliquis nostris ex ossibus. ultor y
Qui face Dardanios ferrogue sequare colonosy
Nung yolim, quocumque dabunt setempore vires
Littora littoribus contraria, fluctibus undas
Imprecor . arma armis: pugnent ipsique ne«
polesque. »
‘ Virg. 4. AEa.

«; O s0l, que en hes'etérna al mundo acluras!
Y 1ii testigo de mis ansias, Juno:
Vengadoras Eumenides ; triforme
Hetate, d cuyo honor los anchos trivios -
Con ahullar melanclico resuenan
En la nocturna oscuridad : vosolros
Dioses tambien de la espirante Elisa,
Todos , todos oid, y misclamores,
Propicios acoged. 8i decretado
Por ¢ldestino estd, que el marno absorba
Al fementido, sibito asaltado
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Y plegue d Ald que suceda
Cuando la mano le tomes.
Y si le has de aborrecer
Que largos anos le goces,
Qu: es la mayor maldicion
Que pueden darte los lombres.»

Interrogacion.

Cuando un hombre desea causar una
viva impresion en los oyentes ¢ leclo-
res, y abligarles. 4 escuchar; cuando
afirma 6 niega con mucha vehemencia;
cuando quiere estrechar , convencer, con-
fundir, manifestar la odlera, la indig-
nacion , la bondad de su causa, y la
confianza que tieneen la verdad de sus
sentimientos, usa naturalmente de la
Interrogacion. El Obispo de Urgel para
?raer 4 los catalanes de la guerra, les

ice: ¢ Quién: mejor que vosotros ha to-
cado lo ténue de vuestros caudalés’...
(Donde estdn los comercios? ; dénde
los tratos y- navegucidnes? | Hdcia que
parte son yuestras conquistas ... yCud-
les son los famosos capitanes qué han
de gobernar puestras huestes ?... | Co-
mo s¢ llama el puerto en que asisten
yuestras armadas parae guardar- ues-

i

ras CO.\‘laS? ‘En ué ocam, aﬁas se apa-
{ /.
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cientan los briosos ginetes de que ha-
beis de formar  vuestros batallones?
; Cudles son entre vosotros los indus-
trivsos ingenieros que han de delincar
gucstros fucrtes? Y enla arenga del di-
utado Cloris para alentarlos 4 la guer-
ra. [ Qué es lo que os falta, calalanes,
sino la voluntad) [No sois vosotros
descendientes de aquellos famososhom-
bres, que despues de haber sido obs-
téculo & la soberbia romana, fueron
tambicn azote & la felicidad de los
Africanos? ; No guardais todavia re-
liquias de aquella famosa sangre de
puestros. antepasados, que vengaron las
injurias del imperio oriental, doman-
do la Grecia? ;¥ de los mesmos que
despues contra la ingratitud delos Pa-
ledlogos , en corto niumero os diatas-
teis G dardeyes segunda ves & dtenas?
 Quicén os ha hecho otros ?..... fuisteis a
vengar agravios de estrangeros,y (10
screis para satisfaceros de los propiost

(Hist. cit.)
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\f Nemoroso en la Egloga primera de
Garcilaso.

«Ferte presente agora me parece
En aquel duro trance de Lucina» . . ..

. . .
. D N T ST Y ) e e v e e

«Me parece que oigo que & la cruda
Inexorable diosa demandabas

En aquel paso ayuda:
Y i, rdstica diosa, donde estabas?

¢ lbate tanto en perseguir las fieras?
¢ Tbate tanto en un pastor dormido ?»

- Amplificacion.

Estg figura consiste en presentar un
pensamiento -por diferentes aspectos 6
relaqlones, 4 fin de producir una im-
presion mas fuerte y profunda. En el
capitulo sobre el patético se verin dos
ejemplos de esta figura, sacadbs de Ci- -
ceron. ‘ : ’

Una persona vivamente afectada de
una pa}siou , 8¢ desahoga recorriendo va-
rias circunstancias que 0 la desenvol-
vieron, ¢ la aumentiron. Safo afligida
por el abandono de Faon, jamds aparta
(,le él su imaginacion; de noche retratan
4 su amante los suefios engafiosos; de
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dia los pensamientos voladores: se la
olrecen los mismos parajes, testigos de
su recreo Yy felicidad: se le recuerda
cualquier objeto con quien él tuvo la
mas minima relacion, 0 la mas remota
semejanza. ; Repara en una figura? en
ella descubre rasgos de Faon; ;oye can-
tar? tal era la voz de Faon: le vé en
casa, le vé en esta actitud, con este tra-
je, y por donde quiera halla vestigios
de sus glorias y caricias. Este arbol les
francued apacible sombra , blando le-
cho aquella pradera, aquella gruta se-
guro asilo. He aqui la fuente donde se
encendié de colera, y despues en pren-
da de paz le di6 su bella mano; alli vi-
vian de esperanzas, aqui se juraban
eterna fé, alld volaban inflamados, acu-
114 reposaban ldnguidos, mas alla des-
fallecian de amor; y los aires y las aves,
y los ecos aplaudian su ventura. Safo
era feliz en tanto que estos recuerdos
deliciosos absorbian sualma, ocupaban
su fantasia, y mantenian la ilusion de
su delirio.

«Esta es , Tirsis, la fuente do solia
Contemplar su beldad mi Filis bella:
Kste el prado gentil 5 Tirsis donde ella
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Su hermosa frente de su _flor cenia.
Aquiy Tirsis y la vi cuando salia
Dando la luz de una y otra estrella:
AU, Tirsis y me vido , y tras aquella
Huya s¢ me escondio , y asi la via.

En esta cueva de este monte amado
Me dio la mano y me cing la frente
De verde yedra y de violetas tiernas.

Alprado, y haya, y cueva, y mantey fuenle,
Y al Cielo desparciendo olor sagrado,
Rindo de tanto bien gracias eternas.»

T'. de la Torre.
Apostrofe.

El alma agitada por una violenta pa-
sion, ¢ sumergida en un delirio profun-
do semejante 4 los sueios ; salva las dis-
tancias, abre las tanbas, vuelve la vida
4 los muertos, y los habla como si vi-
vos y presentes nos escuchasen. ;O Dul
cinea del Toboso, dia de mi noche,
gloria de mi pena , norte de mis cami-
nos; estrella de mi ventura! Asi el
Cielo te la de buena en cuanto acerta-
res ¢ pedirle, que consideres el lugar
¥ estado i que tu ausencia me ha con-
ducido, y que con buen término cor-
respondas al quc @ mi se le debe.
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.0 vosotras, Napeas y Dr‘fa({as,
que teneis por costumbre de lza[’)ztar en
las espesuras de los montes ! ast los .ll-
geros y los lascivos sdtiros, de quien
sois , aunque en vano, amadas,. no
perturben jamds vuestro (Iulcf? sosiego,
que me ayudeis ¢ lamentar mi des_ven—
tura, 6 dlo menos no os canseis de
oilla. (Quijote.) Andrémaca (Jliad.
lib. 24.) habla 4 su esposo lector,
mucrto por Aquiles, abrazada 4 su ca-
beza: 4 Furialo, muerto por los Rutu-
los, su madre (4 En. lib. 32) Niso 4 este
mismo ausente ( Ibid).{Qué hermosa es
la apéstrofe & Dona Inés de Gastro (Lu-
siad. canto 3.)!{Qué espresiva la de
Fr. Luisde Leon, en la Ascension! Yo
me figuro al pocta, que creyendo de’te’—
ner 4.Cristo dispuestod volar, corredél
‘con los brazos abiertos, y los ojos ane-
gados en ligrimas;llega, y como vé que
empieza d elevarse, prorumpe en estas
espresiones.

«; ¥ dejas , Pastor santo,
Tu grey en este valle hondo , oscuro ,
Con soledad y llanto?
¢ Y i rompiendo el puro
Aire t¢ vas al inmortal seguro ?
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Los dntes bien hadados ,
¥ los ugora tristes y afligidos
A tus pechos criados ,
De ti desposeidos
i A do convertirdn ya sus sentidos?
¢ Que' mirardn los ojos
Que vieron de tu rostro la hermosura ,
Qué no les sea enojos 7
¢ Quien oy6 tu dulzura,
Que no tendrd por sordo y desventura?
Aqueste mar turbado
{ Quien le pondrd ya freno? ; quien concierte
Al viento fiero airado ,
Estando tii encubierto?
i Que norte guiard la nave al puerto?
i Ay ! nube envidiosa
Aun de este breve gozo ; que te aquejas ?
¢ Do vuelas presurosa?
i Cudn rica ti te alejas !
i Cuan pobres y cuan ciegos ; Ay ! nos dejas I »

Personificacion 6 Prosopopeya (1).
Este mismo delirio y pasion da al-

ma , sentimientos y movimientos, hace
hablar y obrar 4 los seres inanimados,

(1) Algunos no distioguen esta figara de
la aoterior.
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va scan reales, ya ideales ¢ alegéricos.
Dan voces contra mi las criaturas... la
sierra dice: j por qué le sustento ? el
apua dice: jpor qué 1o le ahogo?
el wire dice: jpor qué le doy huelgo? el

uego dice : g por qué no le ab/'fzso.’
(Fr. Luis de Granada). Roma se anima,
se aparece al Gésar junto al l{uhl(.:o.n Y
le habla. (Luc. lib. 1.) Neréo vaticioa la
destruccion de Troya. (Hor. lib. 1) El
Tajo pronostica al Rey don Rodrigo la
pérdida de Espunia por los Moros. ( £r-
Luis de Leon.) El Cabo de Buena Es-
eranza ¢ Torinentorio , guarda del mar
de la Ludia, intenta impedic el paso &
los Portugueses , les reprende  su teme-
ridad y arrojo, y amenaza que se ven-
gava altamente del que descubrio. (Lue-
siad. Cant. 5% El vicjo y encorbado
Pirineo al sertir que sublan por sus ris-
cos los egéreitos franceses i pelear con-
tra los espaiioles,

« De las huecas alcobas donde tiene
En estrados de plata reclinada
La grave espalda, que corriendo viene
De la una mar d la otra mar salada;
Al rumor de la gente que detiene,
Su cabeza de encinas coronada

o
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Dicen que alzo entre risco y la tierra;

Temblo al abrir sus ojos la gran sierra.
e e e e e e e e e

¢ Quien, dijo, con tan bLdrbaros intentos

Del mundo la guictud ha rebelada ?

¢ Que’ nuevos monstruos de dnimos violentos

Por mis recueltas brenas se han sembrado?

¢ A que fin con tan graves movimientos

De armas mi inculio seno veo pr'efnulo,
Que con ciego alboroto y son de guerra

Los confines asordan de mi tierra ?

e T T T S L T T T S T R BT S}

Mas si el oculto discurrir del hado
Y de las parcas el estambre y uso
A la francesa Magestad ha dado
Su crecimiento hasta este punto incluso ;
Si hasta agui tiene el Cielo decretado
Que Ilr'gue, Y por sus Limites le puso
La cwnbre, que ya sube y quicre d una
Que deella le despene la fortuna:

Yo doy lugar, y d lo que el Cielo ordena
El paso libre y el camino llano.»
Esto d la gran montana de aios llena
Es fama que le oyo el bosque cercano:
Y el frroz campo cuyo curso atruena
Los vecinos contornos , llegs ufano
A la alia cumbre donde en vista fiera
Ll espanol ejercito le espera

Libro 23 del Bernardo, por Valvuena.
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;Qué pluma serd bastante para pin-
tar tielmente el vuelo de la imagina-
cion, y los impetus de la pasion; & se-
guirlas en sus movimientos y eu sus gra-
daciones las mas imperceptibles? [Qué
variedad en la exclamacion, inspivada
por la admiracion, la sorpresa, el aba-
timiento, ¢l dolor, el asombro; el des-
pecho y ld alenna' iQué  diferencia en
la confesion de un hombre culpable, y
en la de uno reducido 4 la desespera-
cion! [Qué cardacler toma tan diverso
en la boca de un amante infiel postra-
do 4 las plantas de la que adora y de
quien es tiernamente amado! (De qué
colorido tan desemejante se viste la con-
minacion cuando es efecto de la justi-
cia y de la inocencia, ¢ de la fiercza y
del orgullo! ]Cu:indo inflama 4 un hom-
bre virtuoso, 6 4 un tirano armado del
poder! qucn se alrevera a ascgurar
(que es uno mismo el lenguaje dvl que
pr(’gmzta para convencer , para alerrar,
para estrechar &4 su contrario, y para
espresar la confianza que le inspira la
verdad de sus sentimientos! ;Quién es
capaz de calcular la viveza de la ima-
ginacion, y la fucrza del sentimiento,
cuando se figuran prescntes los objetos

¥
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muy distantes , cnando dan vida 4 los
que carecen de clla, alina y sentimien-
tos 4 lo insensible ! ; ni quién admirard
dignamente la réplica de Dido 4 Encas?

«Talia dicentem jam dudum aversa tuetur
Jluc illuc volvens oculos , totungue pererrat
Luminibus tacitis 1»

Réplica que consiste en sus miradas,
ensu aclitud y aun en su silencio. El
libro cuarto de la Encida es el gran li-
bro de las pasiones: yo encargo & mis
Iectores que no le dejen de la mano,
porque s el mejor modelo de elocuen-
cia. Los preceplos son de suyo dridos,
y cuando no mueven ni persuaden lo
que intentan, lejos de agradar, empa-
lagan, lejos de inflamarla pasion , laes-
tinguen y corlan Las alas & la fantasia,
Nos ensefian , es verdad, las figuras; pe-
ro ¢l alma fuertemente agitada y encen:
dida las cmplea sin acordavse de sus
nowbres : jy ué importan éslos?

Venga ahora con su regla y compids
¢l helado y metddico fildsofo 4 anulizar
las pasiones, fjarles el rumbo que de-
ben llevar, y ponerles el colo para que
no pascn de alli: ; qué logrard con esto!
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Mientras él da un paso lento, yala ima-
ginacien y la pusion se han perdido de
vista; al secundo aquélla ha cruzado la
inmensidad del orbe, y esta reducido 4
cenizas lo que encontré en el camino.
Para analizar las pasiones es preciso co-
nocerlas, para conocerlas sentirlas: y
ninguno mientras las sicnte puedc ana-
lizarlas, ninguno sentirlas mientras las
analiza, ninguno despues de sentidas es
capaz de sefialar 4 punto fijo su entu-
stasmo , sus modificaciones, sus mudan-
zas,sus vueltas y revucltas, y veglar
sus estravios; si estravio puede llamarse
lo que la naturaleza dicta 4 un hombre
conmovido hasta el estremo. Asi los re-
tGricos nimios en presentar reglas, ri-
diculos en poner nombre & todo y ne-
cios en hacer un arle de términos,
l)l'll(f})al] Ccon l]al'L'd ﬂl(fllgll'd Sllyil la [Ch hod
casez. de su talento, la pobreza de su
imaginacion , la frialdad de su alma, y
lo descaminados que anduvicron en en-
senurnos.

Anacephalosis. Aporia.
Anadiplosis. Epifonema (1)

(1) Epifonema es una esclamacion , ¢ una
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Cacosintlieton. Omaonimos.
Foaergasia. Poxinenon.
Tapinosis. Bersis.
Paranomasia. DMimesis.
Prosopodosis. Astismos.
]'f/)rmml//)/n.s‘i.s'. Epanortosis.
Liptote. Parémbole.
Epandstrophe. Lpitrope.

Parigmenon. Anthropologia.

Antimetabole. Anth vpopatia.
Palilogia. Syndntesis.
Hendiasin. Tautote (2).

Gardes-vous-hien (esto dice Condi-
Hac & su discipulo) de mettre ces mots
dans votre memoire. Por Dios, senor,
que no carguets la memoria con seme-

viva y corta reflexion , que hace el autor sobre
lo que acaba de decir. Cayé Rocinante y fue’
rodando su amo una buena pieza por el cam-
po: y querieadose levantar, jamas pudo.
i Tal embaraso le causaba la lanza, adarga,
espuelus y eelada con el peso de las antiguas
armas.! (Quijote.)

«Tantae molis erat rowavam condere geutem !»
Virg.

(2) Registrese un diccionario griego , y se
sabri lo que siguiﬁcuu estas voces.
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jantes palabrotas. Seguid el orden de

las ideas, escribid lo que os dictare el
sentimiento , y poco os inportara saber,
si hacels una metonimia, 6 si cometeis
una hipalaje. ; Quién cuando estd afec-
tado de una violenta pasion, dice al
tiempo de eseribir : ¢hora convicene una
metdfora, luege una repeticion: aqui
cuadrauna esclamacion : alld una re-
ticencia? La naturaleza sugiere las fi-
guras sin pensar en ellas; el tono y es-
tilo convenicntes 4 la situacion, como
hemos dicho. Il artificio de suyo frio y
estéril, no puede suplir la falta de sen-
timiento y de calor, no puede manejar
los giros de las pasiones: siempre ¢s ar-
te, estudio y alcctacion, verdaderos
enemigos de la elocuencia, y miserables
recursos de las almas apdticas.




CAPETLLO vwA,

L 4 Del Estilo (1).
f PRSI
ey q : :

W @ 4L pensamiento es la representacion de
I u objeto en el espiviin, y la espresion
i . .
Al es la representacion verbal del mismo

ik g pensamiento. De aqui se deriva ¢l esti-

e, lo, que no es otra cosa mas que el tono

08 b 6 colorido que reinaen cualquiera pro-

h Y duccion, 6 bien la manera de anun-

e ciar las ideas, por la cual se dileren-

‘ cian y caraclerizan los escritos, asl co-
Py mo las personas por la fisonomia.

i g Distingnimos en el estilo sus calida-
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;. des permancntes, y sus modos acciden-

3 tales.
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entendido : oponense & ella los términos
vagos, 0 que no presentan una idea fija:
los oscurns & que provienen de la con-
fusion de las relaciones;  los cquivocos;
los indecentes complicados ; el amonto-
namiento de periddos, 6 muchas ideas
interimedias que aliogan la principal.

Precision.

Consisle en espresar con los menos
términos posibles una idea; una iméagen
¢ un senlimiento, sin mulilarlos ni de-
bilitarlos. La espresion mas precisa es
Ia mas clara cuando es exacta, y sicor-
responde exactamente al pensamiento,
serd 4 un mismo tiempo clara y preci-
sa. No escluye la riqueza ni la elegan-
cia; antes bien contribuye maravillosa-
menle 4 hacer la idea mas luminosa, la
imdgen mas viva, el sentimiento mas
nalural, mas enérgica la pasion. Escluye
st las bellezas estranas al objeto que se
propone. ; Pero como hermaparemos la
precision con la hipérbole? Es falsa la
espresion siempre que se dice mas . de
loue se debe pensar naturalmente; y.
exacta cuando no escede 4 la idea que
se ticne, 6 se puede tener. En esta ver-,
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dad relativa consiste la precision de la
hipérbole. { Viéase lo que hemos dicho
acerca de esta figura ).

Riguceza.

Consisle,, no en amonlonar adornos
Sup‘:l‘”lms, no en girar una idea en di-
versos senlidos, sino en presenlar a un
tiempo el objcto, su manera de ser, y
la de olros objetos vecinos, para causar
por la reunion de las ideas una impre-

sion mas fuerte: mas claro, en el ni-

mero de ideas que despierla una sola
palabra, en las relaciones que abraza,
en la importancia y grandeza de los ob-
Jetos que recuerda. Es rica una espre-
sion cuando en una sola imigen reune
muchas propiedades del objeto. Un al-
ma de fuego, por ejemplo, reune el
ealor, la rapidez, la actividad, la eleva-
cion de los sentimientos y de las ideas.
Es aun mas rica cuando hace un cuu-
dro. ;Qué risuciio es el de Gessner,
cuando Hama 4 la primavera lu gracio-
sa manana del ano! Ln general la ri-
queza consisie en la fecundidad de la
espresion, y serd taalo mas rica cuarto
mius dé en que jiensar é.umaginar, kn
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los grandes ebjetos la riqueza se con-
vierle en magnificencia, como en esta
esprcsion de Virgiho, Et totum nutu
tremefecit Olimpum.

Elegancia.

Supone exactitud y pureza, 6 la mas
severa fidelidad 4 las reglas de la len-
gua, al sentido del pensamiento, 4 las
leyes del uso y del gusto. De todo esto
resulta la correccion del estilo, el cnal
para ser elegante , exige ademds una li-
bertad noble, un aire ficil y natural;
pensamientos girados con delicadeza;
anunciados con espresiones castizas , cor-
rientes y graciosas al oido sin afemina-
cion.

Verdad, Naturalidad , Decencia.

La primera consiste en hacer hablar
dcada uno en su lenguaje: la segunda
en decir lo que parece haber debido

resentarse desde luego sin estudio, ni
reflexion; y la tercera en decir las cosas
como conviene , asi al que habla, como
4 los que oyen 6 leen.




Diversidades de estilo.

Enel estilo que varia & proporcion
de los géneros de poesia 6 elocuencia,
se distingen tres grados principalmente,
el huenilde 6 Nano, el sublime, y el me-
dio 6 templado.

Estilo llano.

Se emplea comunmente en las con-
versaciones y cartas familiarces, en las
fibulas y en las obras didicticas. Line-
migo de todo adorno y brillo evita lo
que tiene aire de magnificencia y de lu-
jo, gusta de la jovialidad, se anima con
Ia vivacidad, se recrea con las gracias
y encantos de la naturalidad. 1in su-
ma es el lenguaje de la naturaleza que
todos creen poder hablar (icilinente,
porque nt se descubre el escritor, ni el
arle; sino-solamente el hombre y su ca-
ricter propio. No escluye la nobleza,
pero si la negligencia, que - propiamen-
te habladdo es la incorreccion. La ne-
gligencia admitida en el estilo es pro-
piamente la de los adornos, y de nin-
gnua mancra la de las reglas.

Estilo Sublime.

I:l sublime pertenece & los grandes
objctos, al vuelo mas encumbrado de
los senlimicntos y de las ideas. Todo lo
que lleva nuestras ideas al mas alto gra-
do posible de estension y de elevacion;
todo lo que afecta al alma tan vivamen-
te, que dcja como suspensas las faculta-
des de la sensibilidad , es sublime en las
cosas; y el mérito del estilo consiste en
no debilitar el afeclo que ellas solas
producirian. En él reina la nobleza, la
dignidad y mageslad: su fuerza es irre-
sistible, las espresiones graves y sono-
ras; y 4 manera de un torrente estrepi-
toso hiere y asombra. Exaliar fuertes
pasiones, pintar grandes caractéres ,de-
senvolver grandes causas, celebrar ac-
ciones estraordinarias... he aqui el em-
pleo del sublime. Ser4 sublime la espre-
sion cuando corresponda 4 la elevacion
del pensamiento aun cuando sea senci-
lla, como en este ejemplo: Fiat lux, et

acta est lux. Propiamente hablando no
hay estilo sublime; el objeto es quien
debe serlo. Palabras pomposas y peque-
basideas son hinchazon. Algunas veces
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‘ nsi ili : ! ‘ i n la elegia, O canta su
’i consisle en la tranquilidad en medio de C“'”_“l.o gime cn K gla, 0« o
! los peligros molicie y placeres: Iy erit lglt.ul elo
| r quens , quu poterit parva sumnusse, no-
? dica temperate, magna graviter dice-
re. (Gic. Orat.)

L « 87 fractus ilabatur orbis,
r Impavidum ferient ruinae.»

: * Otras veces en el silencio y en laac- Modos accidentales del estilo.
‘ e cion. Por el silencio responde Dido 4
J Eneas en los infiernos: ] )
;§ ! Los modos accidentales del estilo
il cuur

«llla solo fixos oculos aversa tenchat,
Nec magis incoepto vultum sermone movelur,
Quan si dura silex, aut stet Muarpesia cautes.n

son variables del mismo modo que los
giros y movimientos, ¢l tono que le da
el asunto, el caricter que le imprime

el pensamiento y la pasion; el que pro-

] Ista es la espresion mas elocuente ducen las costumbres, la situacion ¢ la

g y subline. {,  intencion del que habla 6 escribe. _De
AR © aqui el estilo gracioso, dulce, delica-
L : ;
! P;‘;% Estilo templado , medio ¢ adornado. ‘]{’a CRETrGICOo, Zrave, o, h?nlwent ,
g ﬁé difuso, comun, afectado, natu a].
“ \ . . i 31 iste en la na-
Ir i Il estilo templado es medio entre el El estl]g 8 ’}") af’;sg cons].s;a 1 en los
AL . . R A , : a S
L g llano y el sublime; tiene mas fuerza v turalulaf], exabilida ,lvat’lﬂ"l wral
L ; clevacion que el primero, y menos que ])ensaml,enlOS, y en el transilo natu
! o este ultimo. Saca del sublime la nobleza de uno i otro. . depen
% ] de los pensamientos y la vivacidad de - Eldulce y armonioso son tL p-cen
14 H las imagenes: del sencillo la dulzura y dientes d'el pe‘rlnsalmllento ) pre]roi?lt:ic;n
, . ) ; ) . : . La
T naturalidad. Admite adornos, y pinta al mecanismo de la lengua o
§ E Ius ideas risueas y agradables, ~las pa- rccy})c del pensamiento los movimientos
1 A siones moderadas, la amistad, la com- Y”“Os.d ficad ) 1al na
. . | 1 3 F ul
Vi pasion, la tristeza, el dolor, el amor, Ll delicado anuncia en el alma |
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seasibilidadd tinn b, ovo e al mismo
Lo e i b ceos,

b oneroioo consiste cn cortar en
poeas I)dlili:l.i.w ol senimiento 0 P
micnio . pata ('.\I)l«'\:n'l(' conowas huer-
Za, ‘\ i f Fis resaoe.

o enerc mnelins veees depende
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Otras veees resclla del contraste de
Lis ideas. Nada hiere mas que una es-
presion sencille cnando en pocis 1;‘:!11—
bras renne los estremos opresios, v.oo.

« Kt campos ubl Troy. fidto»

« ¥ los campos deje donde fue Troy. s

Ista sola patabra 7oy, como oh-
serva de Lille ) trae @ la memoria fa ca-
pital del Asia; su opalencia, su poder,
su fargo asedio, su pertinaz resistencia,
y la patria de los hévoes y delos dioses.

Iis una regla importante en poesia
1o decir lo gue puede suplie la imagi-
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pacion: qnitarle este trabajo es qquilarle
un placer; y se puede asegurar que en
este caso la poesia s¢ enriquece de todo
lo que calla ¢l pocta. [ Qué idcas de cle-
vacion y de misecria envuelven cstas po-
cas palabras! (£d.)

Son siempre mas enérgicas las pala-
bras que reunen mas ideas y sentimien-
tos. In general la energia del estilo su-
pone por una parte el resorte del pen-
samiento, por otra la eleccion de tér-
minos y giros los mas vivos.

La gravedad del estilo es la mane-
ra con que habla un hombre profunda--
mente ocupado en negocios drduos y
de la tllima importancia: le repugna
todo lo que aparenta aire de recreo, de
disipacion 6 de esmero en embellecer
su - lenguaje. Pintar como se ve, espli-
carse como se siente, con los menos lér-
minos y mayor fuerza posibles... tal es
el estilo austero y grave que brilla sola-
mente con su belleza.

La vehemencia depende menos de
la fuerza de los términos, que del giro

movimiento impetuoso de la espre-
sion. Ella es el impulso que el estilo re-
cibe de los sentimientos que nacen de

tropel y sc estrechan en el alma. La ce-
| 6
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Teridad de las idoes qrie ae cscapan co-
o Jos ravos de daduz, comuuicada 4
fa (&sple:\ivrm, constituye o vivacidad
del eatilo: sn fweilidad en sucederse aun
sin velocidad, insitada por ¢l u's‘tilo, ca-
raeteriza su volubiiidad. Todas estas
pm}‘)iwhn':m reanidas componen la ve-
hemeneia enado es antmada y alimen-
tada por ol calor del sentimiento.

Il estito defuso desenvuelve com-
pletamente los pensamicntos, y los co-
loca Lajo diferentes aspeclos. Son sus
compaiieras la magunificencia y Ya am-
l)hﬁc;mion.

El muy familiar & comun cuando
s inferior al asnrto, 0 no tiene todo el
arle que anuncia el género de la obra:
Jorzadn 6 afectado cuando tiene mas;
y natural , cuando conviene al  género
(ue se eseribe. Lo esta armonfa consiste
toda su elegancia.

De lo dicho es ficil comprender en
qué consiste el estilo déhbil, arido, flo-

rido, &e. (1).

(1) El estilo llava tambicn el nombre de
las regiones con proporcion 4 las costambhres y
género de vida eo que se distinguieron, La ri-
gidez de los Lacedeonios, la elegancia y aga-
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La vegla constante del estilo pocti-
o es que snime todo con verosimilitud,
y, como dice Laciano, qac ¢y el ob-
jelo se muevan juntimente, @ e mane-
pi que se neven el ginele vl aaballo.
o Por clestilo y osus ]n'upi(:dgdt's se
vendri en conochiniento de lo que es
pensamiento claro, preciso, sublime,
gracioso , delicado , endrgico, &e.

El pensamicento 0iv0 representa el
objeto claramente y en pocos rasgos: su
fin ¢s herir al espivitu por la claridad
y brevedad @ por consiguiente su esprit-
sion serd véapida. Asi cuando & Medea
dice su nodriza, que nada le queda
contra tanlos enemigos, y ella respon-
de, Medea queda, en la respuesta es-
ta la viveza; tal es ol didlogo que pasa
entre las dos. Vdéase la escena primera
del acto segundo de la tragedia de este
nombre por Séacca.

deza’ de log Atenicnses, ¢l lujo y pomps de los
Asiiticos, la moderacion de los Rodios caracte~
vizaban su estilo. Asi el Lacdnico es cerrado , y
en poco espresa mucho: el Atico agndo , ele-
gaute, como el de Salustio : ¢l Asidtico, abuu-
dante , wagestnoso , coma el de las oracioues
de Ciceron : el Rodio, medio entre el Asiatico
¥ el Atico, come ¢l de Livie,

¥
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El pensamicnto fuerte , aunque no
tiene tanto brillo como el vivo, causa
cn el espiritu impresiones mas profun-
das. Cuando Bossuet despues de haber
admirado las piramides de Egipto, edi-
ficios e’rigidos para sobrevivir al tiem-
po , observa que son tumbas, con este
pensamiento fuerte, deja el alma su-
mergida en un abismo de reflexiones
morales. ‘

El pensamiento atrepido despierta

]a atencion .por:la fuerte sorpresa de
los rasgos y de los colores estraordina-
rios, como se ve por estos egemplos..

<« v+« wScandit fatalis machina muros,
Foeta armis.»
Virg.

«El ‘pcsar monta d la grupa, y galopa con el
Cinfelizi .,
«Tba de muertes. el caion preiado. »

CAPITULO VI

De la Melodia, Numero, y Armonia
del estilo.

f

EL érden de las palabras no solamente

sirye para dar luz al sentido y fuerza a

lus impresiones , sino tambien para ha-
cer los sonidos mas gratos al oido y
mas conveniente al asunto. Para lo pri-
mero es indispensable atender 4 la im-
portancia de los objetos: para lo segun-
do 4 los sonidos considerados como nna
serie de impresiones; & las“Liritei'rupcio-
nes 6 puntos de reposo de esta seric,
necesarias asi para el que habla, como
para el quecescucha; y Gltimamente, a
Ta conveniencia de estos sonidos y repo-
$0S con ]as idcas que se espl‘esan: mas
breve, 4 la Melodia , al Niumero, y dla
Armonia. ‘

Mélod ia.

Ta melodia depende de la combi-
pacion de los sonidos simples 6 com-
puestos que concurren d la formacion

]
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de Jas silabas; de la combinacion de las
silabus para la formacion de Lus palabras;
de ¢éstas para formar un periodo, y de
los periodos para formar un discurso.
Si toddus Tas palabras taviesen la mis-
ma wedida de sonidos, resultaria una
monolona nsipida. Si todas las silabas
fueran breves, nos incomodarian por su
sequedad; si todas largas, nos abruma-
rian por su pesadez. Il sonido cuanto
mas breve es mas duro 6 sordo; y cuan-
to mas largo ¢s mas lleno, sounoro'y ar-

_ monioso. De la mezela pues de los so-

nicos largos y breves resulta la melodia.

Lista misma doctrina podemos apli-
car & las palabras. Las de muchas sila-
has son mas agradables que lus monosi-
lubas ; las-eompuestas de sonidos blan-
dos, y bien combinadas con vocales y
consonantes , deleitan al oide mucho
mas e las compuestas de muchas vo-
cales ¢ consoniantés -seguidas; porque la
concurrencia de vocales cansa una aber-
tura desagradable de la hoca; y el ens
caentro de muchas consonanles ator-
menta el oido, y hace dificil la pronun-
ciacion. Por tanto se interpolarin de
manera (ue las vocales comuniquen te-
xibilidad, dulzura y libertad & las con-

»
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sonantes, y dstas fucrza y consistencia &
las vocales.

Nivmero.

Fl ntmero del  discurso se puede
considerar como una duracion O serie
de instantes cortados en porciones six.né-
tricas. Estos espacios estin determina-
dos por la punluacion. El reposo de la
voz en el discurso, dice Diderot, y los
signos de la puntuacion en la cscr:itura,
se corresponden siempre, porque'lgual—
mente inglican la union 6 desunion de
las ideas. Las pansas-son relativas, unas
4 fa necesidad y otras al agrado. Las
primeras facilitan fa respiracion, sirven
para dar claridad & los scntld'.os parcia-
les, y. para distinguir los‘s, objetos ’ este
es ol oficio de la puntdacion. La virgu-
la 6 coma es la menor de todas las pau-
sas; el punlo y coum diVl.(,lfi las partes
principales Jde una proposicion; los dos
puntos denotan el camplemcuto grama-

tical de ella, pevo subordinada & un

objeto principal; ¢l punto es Ja wmayor
de todas, porque asuncia estar ;ell sen-
tido absolutamente terminado.

Las olras pausas cortadas & casi igna-
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¥ "')L o les distancias y con cicrla proporcion Caccina Sexti Aebutii impudentiac,== i

' " musical , son relativas al oido, y las que cuam tum invi facienda cessit qudacia. :

. propiamente constituyen el nimero ora- Ciceron abunda infinito en periodos de * ¥
N lorio : tales son las sentencias 6 perié- tres y cualro micmbros: pasando de es- 't "
RN dos. El peoriodo es un pequeiio discur- te niimero suelen ser pesados y moles- ‘ f
L so compuesto de partes tan encadena- tos, y toman el nombre de rodeo pe- ”' :
[ das eutre si, que hasta el fin queda in- 4 riédico. ' )

T completo el sentido. Las partes compo- } ; Cusl debe ser la precisa longitud ‘

g R nentes se llaman miembros; estos se §  de las sentencias? Al oido dellcadq{ z%la

i componen de incisos: y & la manera que p naturaleza y cardcter de la composicion
L g A el pensamiento puede dividirse en dos, y 4 los sentimientos que espresa, toca .

AR tres 6 cuatro senteneias, del mismo mo- decidirlo. El periodo corlo es vivo y i

Xﬁ do el periodo puedé abrazar dos, tres enérgico ; ¢l largo grave, magestuoso y

6 cuatro miembros. Ejemplo del perio-
do de dos miembros. Cuando considero
que habeis pasado por la razon sin
haberla conocido,=no puedo ménos
de hablaros leno de espanto y descon-
suelo. De tres. No piedo negaros, com-
paneros y hermanos mios, que empiezo
& hablaros leno de espanto y descon-
suelo ,='considerando que sicndo ya
de los ultinios votos en esta junta,==
habeis pasado por la razon sin gue
ninguno de vosotros la haya conocido.
De cuatro. Si cuantum in agro locisque
desertis audacia potest,— tantum in
Joro atque judicits inipudentia vale-
ret;==non minus in causa cederet A.

pomposo. En los cortos muy frecuentes

se divide el sentido, se debilita la cone-
xion del pensamiento, y se ofusca lame-
moria. En los muy largos seguidos sufre
la respiracion, se fatiga el oido y la
atencion de los oyeates 6 lectores. De-
hen pues interpolarse cortos con largos,
ara evitar la uniformidad , y recrear
al alma, pero sin cortar el vuelo 4 la
imaginacion y las pasiones.

Es regla; primero, que las senten-
cias hayan de ser claras , precisas, enér-
gicas ( véase el capitulo antecedente), y
conservar la impresion de un solo ob-
jeto, puesto que espresan un- solo pen-
samienta. Por tanto se desterraran los
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paténtesis cuando ofuscan el pensamien-
“to principal. Segundo, que vayan en
aumcato formando una gradacion ¢ cli-
max; porque una circunstancia  poco
importante, cuando ya el alma estd
puesta en agitacion, debilita toda Ja
fuerza y termina en una desagradable
frialdad. Tercero , que en los miembros
de un periodo en que se comparan dos
objetos, se guarde alguna semejanza en
el lenguaje y en la_construceion ; pues
correspondiéaquc“‘]ﬁé ‘casas , parece re-
gular -que se correspondan tambien las
palabras. Switf dice: He observado que
el estilo de algunos célebres ministros
escede en gran manera al de otras
producciones. En lugar de produccio-
nes , que no dice semejanza con minis-
tros, debig emplear la palabra escrito-
res G oradores. El sabio es dichoso
cuando -adquiere su propia aproba-

N

cion: el ignorante cuando adquiere le

de otros. He aqui un contraste bien es-
presado. Cuarto, que las caidas 6 ca-
dencias finales no terminen en palabra
poco importante, ni ¢n monosilabos, &
no ser que en ellos se funde la fuerza y
la energia, §ino en palabras graves, lle-
nas y magestuosas. ( Blair.)

G1
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Armonia.

Los antiguos  ademas dela mezcla
de sonidos, empleaban los acentos, por
medio de los cuales alzaban la voz en
una silaba, la bajaban en otras, o la su-
bian y bajuban en una misma. Si las
lengnas modernas cacecen de acento ele-
mental y Prosddico, tichen por lo mé-
nos su modulacion natural. La interro-
gacion, la admiracion, la conminacion...
con las entonaciones é “inflexiones que
les son propias, suplen por’el aeento
de los autignos. Asi pues la armonfa del
estilo en nuestra lengua no depende co-
mo en aquéllas de lu mezcla de sonidos
agndos y graves, sipo de la combina-
cion de los sonidos lentos 6 répidos,
unidos y sostenidos por articulaciones
faciles y distintas.

En la naturaleza debemos buscar
los principios de la armonia del estilo.
Cada pensamiento tiene su estension,
cada lindgen su cardcter, cada movi-
miento de alma su grado de fuerza y
rapidez, y cada uno su lenguaje, su gi-
10 y su sonido, correspondientes & las
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i(?eas que espresa (1). Asi los objetos

agmdal)les y suaves se pintarén con 50-
nidos agradables y dulces; los desagra-
dables, los 4speros, los lentos y fijos con
graves, los movibles por sonidos del
mismo género.

Por la analogia de los sonidos pode-
mos espresat objetos de Lres especies:
primero, otros sonidos: scgundo, las
pasiones y conmociones del alina: ter-
cero, el movimiento. Primero, por los
sonidos se puedgn representar 6 imilar
¢l murnario de un arroyo, el ruido
del trueno, el silvido de los vientos, el
balido de las ovejas, &c. y todo lo que

(1) Si esto es asi, si cuando se presentan
muchas ideas deben clasificarse de modo, que
las anas estéo aoidasy sabordioadas 4 las otras;
las accesorias 4 las Princ_ipa«les; y siel leoguaje
debe espresar este’6¢dea, esta sabordinacion,
este enlace; no puedo menos de reprobar el em-
pefio insensato de los retéricos en prescribir re-
glas relativas & la estractara de los periodos. Si
estos abrazan muchas -ideas, necesariamente
han de ealic largos, y ‘cor‘tns si coatienen po-
cas. Su plenitad y rotundidad pacen de las pa-

labras polisilahas, andtogas 4 las ideas que co-

vuclves. Do lo contrario uo serdh mnas que sine
wente soni, nugdeque canorae.

se comprende bajo cl nombre genérico
de Onomatopeya.

«La ahbeja sasnrrando ,
El trueno horrisonante retambando.w
« Rompa el Ciclo en mil rayos encendido
Y con pavor horrisono cayendo
Se despedace en hérrido estampido.»
Herrera.

| T sonido de la caida y el golpgfﬂe
un animal corpulento se oyen en este
yerso: ‘ i

- «Sternitur , exanimisque (remens procumbit hu-

mi bos.»

El de los remos y proas que hien-
den el mar, en lz 4spereza de las sila-
bas. ‘

e v ems sy oo o vTotumgue dehiscit
Convulsum Femis rostrisque stridentibus aequor.»

Segundo; el sonido de las palabras
representa las pasiones ¢ las eonmocio-
pes del alma.'A las pasiones violenlas
convienen sonidos ya fuertes, ya " preci-
pitado, ya ahogados; 4 las ideas me-

~




lancélicas, medidas lentas; 4 las de im-

Yy numerosas; a la impaciencia, al te-

b mor y & las pasiones muy vivas, peric-
e dos cortados , como se ve por - estos
; N ¥ cjemplos,

e Acude, acorre, vuela, &c.»

Jergums:
0o Rutuh Fmeit frius omnis: mhll ista nee ausus
Nec potuit.»

Virg.

«8u, susn, o Cittadini; a la difeso.
S8’ armi ciascun velove , e { muri ascenda.

Gia presente € il nemico.sE ot ripresa
Lavoce: ogn’ un s’ affreitiy e I armi prenda
Ecca il nemico € 7”‘& mlm da polve

Uhe sotto orrida nebbia il Cielo involve.»

Taso.

Tercero, ]aa silabas largas espresan
la dificultad y lenlltud del movimiento.

« Olli inter sese magna vi brachra tollunl »
« Luctantes venlos, lempeslatesque sonoras.»

; portancia , sabiduria, magnificencia, ve- g
ul poso y salistaccion , senlencias rotundas. ;

«Me me : adsum qui fect: in me convertite

TR
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« Ter sunt connal: fmponere Pelio Ossam.”

V:rg

« Subo con tanto peso quchrantado
Por esta alta, empinada, aguda sierra.
Del golpe y de la carga maltratado
Me dalzo apena.»

i Herrera.

Las breves denolan la celendad y
viveza del movimiento.

wQuadrupedante putrem sonitu quatit ungula
(‘(ll"’"u" »
. «Cual sdbito relampngo &rillgnte. »
"« Rodease en la cumbre.»

]nguno iguala & Virgilio en la
poesfa imilativa. ;Beseribe la [carrera
de las galeras ? el verso es ya vivo, ya
pesado : se precipita con la de Cloanlo,
¢ con la de Mnestéo; se rompe y arras-
tra con.la de Sergesto. En la lucha de
Dares y de Entelo, las versos pintan to-
dos los esfuerzos, todas Tas actitudes de
los robustos Atletas y parecen evitar 6

detever los golpes dados alternaliva-

mente por ellos: levanlarse con la flexi-
bilidad de sus brazos, 6 caer con cl pe-




so del cesto; en una palabra, todos los
movimientos se hacen imdgenes. Aqui
se alzan , alli se encorvan, alld se enco-
gen, aqui se alargan, alli se detienen, y
aculld se apresuran.

"En el Canto décimo de la Aranca-
na se hallan ejemplos de esta especie en

la lucha de Torquin con Cayeguan.

ada sefial ¢ con pasos: ordmado: .
‘iglgt ‘gallardoa bdrbaros se nitueven ;
Ya los vierades junlos, ya apartados;
Ora tienden el cuerpo, ora le embeben’:
Por un lado y por otro recatados
Se inquieren, cercany buscan y rémucven
Tientan , vuelven, revuelven, y se apuntan,
b . Y al cabo con gran impetu se juntan.
i D T S S T LA T S SO SO
Cmcnsc pus con, pzc&, Y Mretegzdos
Cargan d'un tado y'dotro., .7

| Yen la lucha de Rengo 'con Talco.

aUn gran salto d Rengo no pensado
Cogiendo al enemigo descuidado.

De la suerte que el tigre cauteloso
¥iendo venir lozano al suelto pardo

El cuelly bajo, lardo y perezoso
Con ronco son se nuieve d Inzsn mrdo:
Y en un instante sithito y furioso
Satta sobre ¢l con impetu gallardo ,
Y echiindole la garra asi le apricta,
Que le ();Jr'mze, le rinde, y le sujeta:
De esta manera Rengo d Talco afierra,Ge.

Y en la de Rengo con Leucoton.

«Juntdndose los dos pecho con pecho
Van las iltimas fuersas apurando:.

Ya se afirman y tienen muy estrechos,
Ya se arrojan en torno volteando:

Ya los izquierdos, ya los pies derechos
Se enclavijan y enredan. . .

Acd y alld furiosos se rodean,

La fuerza uno del otro resistiendo;
Tanto forcejan, gimen, y jadean,

Que los miembros se van entorprciendo:
Tiemblan de la fatiga y titubean

Las cansadas rodillus. . . . .

De sudor grueso y engrosado aliento
Cubiertos los dos bdrbaros andaban,
Y del fogoso y recio movimicto
Roncos los pechos dentro resonaban, »
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oL i En ¢l Canto once Leucoton y Orom- s
i I CAPITULO VELE. ;
»= L pello. ,% Nux i
2 0 ! Dela L
i «Se cineron los brazos poderosos i ocucion /)ub/lC(l.
W . ) j
! . Echidndose d los pies lazos fiudosos. 5 ‘

Las desconformes fuerzas, aunque iguales,

-

Los leva, arroja y vuelve d todos lados :
Voicranlos sin mudarse d veces tales,

Que parecen en tierra rstar clavados :
Dunde ponen los pies dejan senales,

.
Sox los discursos 1o mas sublime y co-
mo la corona de la clocuencia. A ellos
se dirigen todas las reglas que ha‘stu aqui
hemos dado: en ellos es en donde prin-

» Clavan el duro suelo, y apretados
‘ j Juntdndose rodillas con rodillas
P Hacen crugir los huesos y costillas. »

cipalmente se despliega ¢l vuclo de Ia
fantasia, se desenvuelve el raudal de las
pasiones, brillan las gracias del estilo y ‘
. I - el adoruo de las figuras. b
" « Revuelvense los tlﬂ.-*' PO". [”. campana i Descais , poclasy oradores , fer jns-
? : .;)‘m (c;:[zlr;ir:;'e 0('11( ,’;a;ll,;(-”:l][(:i”:;;duvipron g tamente aplandidos entre los presentes,
;FI Q::Oam/;o.c juntos d untiempoentierra (li(jron. M q“,e vuestros n()m}.)res rcs!)elables cor-
; o Wreste o o 5 en el momento ran 4 I'a par de los Slg'lOS? Convenced el
‘ , \ enlendimiento y cautivad la voluntad.
LA Tan presto cl levantarse. . .» La conviccion es de suyo iner :
: : s de suyo inerle cuando
gl . . no la ponc cn movimiento la persua-
it sion , y ésla desaparece como el reldm-
pago deslumbrador , cuando no v4 amu-
rallada con el convencimiento. ; Qué
! 1 e vale, decidme, que vuestras razones
;ﬂ i convenzan de lo que se debe  ejecutar,
¥

] sial mismo tiempo no dais impulso y i
resotle al que lo ha de cjecular ? ;0
qué la voluntad poniendo por obra un
¥
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proyecto, le desmmpare por falta de

direccion 6 por falta de apoyo catga ¢n
un miserable pl‘ecipi(:io? Convenced

pues lisonjead la imaginacion, tocad el

corazon. Ved aqui todo ¢l encanto de la
elocuencia.
éPreguntais de que manera haheis
de convencer, de que mancra persua-
dir? Estando vosotros convencidos y
ersuadidos de lo mismo. Lin vano acu-
direis al arte cuando se opone la naln-
raleza. ;| Ni como podreis convencer a
otros cnando vosolros no lo estais? ; Co-
mo escitar las pasiones halldndoos apa-
ticos? ¢ inlercsar no sintiendo  vuestro
corazon? [y prender fuego en los de-
mas , estando vosotros helados? Ningu-
no da lo que no liene.

dent.»
Hor.

Sabeis que de la pasion, es decir,
del estado del alma vivamente agilada ¢
inflamada , nace la clocuencia: y dado
que alguna vez logreis convencer y per-
suadir por razones, cmpero aquel gra-
do de elocuencia cue sc lleva los aplau-
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sos de todos los hombres, y que tan ve-
hemente como el uracin, tan penetran-
te como el rayo, ylan ripido como un
torrente trastorna, hierc y arrcbata
creedmc', no se puede, no se puucl(:
conseguir sin una valentia pasion. La
pasion exalta las potencias, y comuni-
ca al 4nimo una luz, uua violentia no
conocidas en los momentos de calma.
jQué grande y fuerle, que vigorosa y
robusta es la persona sefioreada por
una pasion! Ved 4 Dido y & Medea
cuan diferentes son de aquel tiempo cr;
que todo sonreia & sus gustos, y ha-
lagaba sus deseos. Entonces todo era
holganza y paz, todo dulce abandono;
todo molicie y languidez: una sombra
lus alemorizaba, y el menor ruido las
estremecia. Ahora que burladas de sus
pérfidos amantes respiran venganza y
desesperacion @ ahora que el amor agra-
viado las acosa con su Llea encen(j’ida
; quién serd poderoso & atajar su furor?’
jquién resistira al volcan de su clo-
cpencia? (quién alcanzara  su imagina-
cion y sc opondrd 4 sus atrcvidosb de-
signios ? Lllas atropellan por todo: la
venganza es su divs, y la muerte mas
cruel el término feliz de sus infortu-
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nios. Sus espresiones  son flechas que

traspasan el corazon; sus sentimientos
fuegco devorador; sus miradas y geslos
cl lenguaje mas persuasivo.

Lo que se concibe bien, se anuncia
con claridad ; o que se siente con e
za, se espresa con calor. in esto con-
siste la verdadera elocuencia. Por esta
Tirteo derroté 4 los Mesenios, Demds-
tenes triunfs en el Areopago, Giceron
reing en las Tribunas, desarmo al Ge-
sar, reprimi6 ¢l furor tribunicio de Clo-
dio y embotd las dagas de Catilina: por
¢sta Bossuet, Flechier y Vieira domina-
ron cn los pulpitos: por ésta los poetas
mas famosos se libertaron de la muerte
y del olvido; y por ¢sla vosotros esten-
dereis vuestro imperio en las edades
mas lejunas.

CAPLITULO BX,.

De las diferentes especies de Locucion
/)z'l.bl[ca. .

"Fovos los discursos sc pueden reducir
4 alabar la virtud, y reprender el vicio
(de este género son los sermoncs, los
panegiricos, las oraciones luncbres, las
gratulatorias y las inveclivas): 4 per-
suadir ¢ disuadir una accion en {las
asambleas generales , en donde se deli-
Lera acerca de los intereses de una na-
cion: & la defensa 6 acusacion de un
particalar, 6 de sus derechos en pre-
sencia de los jueces , que bhan de fullar
segun la c(]uidad y las leyes. De aqui
los géneros  demostrativo, deliberativo
y judicial; los cuales se auxilian ma-
tnamente y se Incluyen unos en otros;
pucsto que las arengas de los abogados
se dirigen 4 desvanecer las dudas de los
jucces y & inclinarlos al partido mas
justo. (Género demostrativo :) los ser-
mones, los clogios y panegiricos 4 infla-
marnos cn Ja virtud y 8 retracrnos del
vicio. ( Deliberativo.) ¢ Se delibera sobre

=
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la eleccion de un gencral? las virtudes
de Pompeyo nos determinan a su favor.
Ulimamente, lo verdaderamente ho-
nesto es util, lo util, equitativo, y re-
ciprocamente:: la honestidad pertencee
al primer género, la utilidad al segundo
y la equidad al tercero.

En la elocuencia del palpito se su-
ponen las verdades de nuestra augus-
ta religion; verdades de la mayor im-
portancia, pero verdades comunes. La
grande obra del orador sagrado consis-
te, no ya en el convencimiento, sino
en la uncion, ¢ en la manera persuasi-
vade comunicar & los oyentes la pure-
za de su fe y el fervor de su zelo. j Mas
como conseguird este {in? apartindose
de los senderos trillados, y derramando
en sus discursos los atractivos de la no-
vedad: pintando el vicio y la virtud
con los colores capaces de dejur en el
alina hondas impresiones: con agrado
las cosas mas lriviales, y con intevés lus
ideas mas simples.

El orador que anela por acelerar 6
impedir la decision de todo un pueblo
pendiente de su labio, que solicita alte-
rar 6 dar nueva forma al gobicrno, es-
tender 6 romper los vinculos de alian-
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za, anunciar la paz, declarar la guerra...
anle todas cosas ¢s menesler que eslé
convencido de lo mismo que propone;
despues (ue convenza 4 sus oyenles, y
por allimo  que con su nerviosa elo-
cuencia transmita en ellos su fuego y Ies
comunique sus septimientos. Liste es ¢l
verdadero camino de atraerlos 4 su par-
tido, y deque ejecuten sus miras con
encrgia y fidelidad. Pero siempre debe
conservar el decoro que se debe a si
mismo , 4 su autoridad y reputacion , &
su edud y dignidad, al zelo por la cau-
sa pablica, 4 la buena fe y rectitud de
su corazon: el decoro que debe a la
junta con respeto 4 su educacion, ca-
vacter, inclinaciones, opiniones: a las
circunstancias del lugar, del tiempo , de
Ia importancia del asunto... Es escusado
prevenir al orador, que el calor de la
espresion el estilo, la voz y eltono de-
ben adaptarse al objcto y & las circuns-
tancias: que es ridicula la vehemencia
en una materia poco Intevesante , igual-
mente que en donde se requicre una
discusion tranquila. Digo que es escusa-
do, porque el convencimiento y la pa-
sion le dictardn ¢l lenguaje, el estilo y
¢l grado de calor correspondicntes.
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Por lo que hace & la elocuencia del
foro, la determinan la gravedad ¢ im-
portancia de la causa, la verdad, clari-
dad y método en la esposicion e los
liechos, y la ley aplicada al caso. No me
detendré  en especificar que  conducta,
lalento y conocimientos deben asistir 4
un abogado; ni menos si su elocuencia
es util ¢ perjudicial, porque es cosa
bien sabida de todos. Aquecllos, que sin
los requisitos necesarios abrazan una
profesion tan honorifica, lean 4 Janua-
rien la repithlica de los Jurisconsultos,
Yy sc verda retratados en sus hermosos
VCrsos , que empiezan

« Felix ars juris, felic hac arte peritus ,
Si foret huic Arti dedite turba minor.»
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CAFITULO X.

De la r/ispo.w'cion r conducta de un
Discurso.

]JA naturaleza nos ensena, que habien-
do de hablar sobre una materia de al-
guna importancia y eslension, empece-
mos preparando los dnimos de aquellos
4 quienes dirigimos la pa]abl:a; que fi-
jemos el estado de la cuestion 6 del
asunto, espliquemos los hechos, em-
pleemnos las pruebas en abono de nues-
tra opinion, destruyamos las que pue-
den perjudicarnos, y finalmente, que
cerremos ¢l discurso con alguna conclu-
sion particular. Asi pues una oracion
oratoria se compone por lo comun ' de
cinco  partes: exordio ¢ introduccion:
division: narracion ¢ esplicacion de los
hechos : pruebas y re >futacion : perora-
cion ¢ conclusion. He dicho por lo co-
mun , porque no siempre son esen.ciules
estas parles 4 todo genero de oraciones.
Por cjemplo, las que giran so!)rc una
sola pruposicion uo ticnen necesidad de
ser divididas. '
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FExordio.

Ll exordio tiene por objeto prevenir
favm'zll»l.cmenlc & los oyeates (1), fijar
su alencion, y hacerlos dociles: redde-
re anditores beneoclos , attentos , doci-
les. L modestia del orador aficiona &
los oyentes, asi como la presuncion y
altfxllecria, el orgullo y la arrogancia, la
sa_nhsﬁxccion y atrevimiento, la ostenta-
cion, y el aire de superioridad los pre-
vienen contra él, igualnente que la ba-
jesa y la servil adulacion. Por consi-
guicute el exordio serd noble y modes-
to. Qonnseguiré tambien la benevolencia,
manifestando el sentimiento de digni-
dad que leiaspiran la justicia y luhim-
portancia del asunto, cono timamen-
te e'nlazado con el 1nteréds del anditorio:
Ia situacion de su cliente, la empresa y
caricter del antagonista. Por esta razon
el exordio sera sacado de la materia
que se trata. Y como rara vez tienen ca.

(N _Eloqueutiae wagister tamquam pisca-
tor , uist eam imposuerit hamis escam , quam
sclerit appetitaros esse pisciculos, sing spe praes
da¢ moratar iu scopulv. ( Petron. )

10
bida las pasiones en la introduccion, ?:s-
ta debera ser sosegada, y no admitira
¢l tono elevado, & ménos que se delien-
da una causa censurada 6 desacreditada;
porque en este caso anles de pasar ade-
Jante, debera el orador contener la in-
dignacion y desvanecer las preocupacio-
nes , por la presencia de dnimo y la va-
lentia del exordio, que correspondera
al tono y espiritu del todo, y se esten-
deréd 4 proporcion de él. Iis monstruo-
so un discurso de corta estension con
un exordio largo, asi como lo es un
enano con una cabeza de gigante, 6 al

reves.

Fijard la atencion de los oyentes,
Jandoles una idea del interés, impor-
tancia y novedad del asunto, en un esti-
lo claro, conciso, correcto y elegante.

Hallara en su docilidad agradable
acogida y gunard su confianza, luego
que hubicre disipado sus preocupacio-
nes, y hécholes tomar inlerés por una
causa (ue miraban con repugnancia:
para lo cual contribuye en gran mane-
ra la circunspeccion del orador, el es-
pirita de conciliacion , su buena fe y la
delicadeza de sus sentimientos.

Ademas dc este exordio, llamado
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tambien Principio ) se reconoce otro con
el nombre de insinvacion | el cual con-
siste, no en esponer sencillamente como
cncel primero, el fin que se propone cl
orador, sino en usar de algun rodeo,
cuando teme no le sea favorable la dis-
posicion de los oyentes. Ln este caso de-
berd insinvarse con mucha destreza, ¢
Ir poco & poco prepardndolos a que le
escachen con docilidad antes de descu-
brirse enteramente. De esta especic de
exordios es un modelo el de Ciceron en
la oracion segunda contra Rulo. Este
Tribuno propuso la ley agraria y la
creacion e un decenviralo, para hacer
entre los ciudadanos la reparticion de
las tierras conquistadas. Todo el puchlo
deseaba esta ley : solo Ciceron se opone;
pero Giceron acaba de recibir del pueblo
la dignidad consular. ;Con qué manejo,
con «ué delicadeza y sabiduria, sc va
introduciendo y ganando inseusiblewmen-
te 4 los ciudadanos!

EXORDIO.
LExabrupto.

Hemos dicho que la introduccion
debe ser anunciada con calma; pero
cnando se supone preparado ¢ inflama-
do el auditorio por el dolor, la alegria,
la indignacion, &c. por la naturaleza de
la causa, por el vivo interés que ha lo-
mado en ella, 6 por la presencia impre-
vista de alguna persona que le pone cn
movimiento , enténces se debe empezar
con fuerza y calor. ; Hasta cuando,
Catilina, abusards de nuestra pacicn-
cia? phasta cuando sercmos el jugucte
de tu_furor? Catilina conspiraba contra
la patria, se sabia su determinacion: el
senado estaba reunido, Ciceron dispues-
to & hablar... En esto entra Catilina, los
senadores se sobrecogen de temor y es-
panto, Ciceron se indigna, parte como
un rayo y se arroja sobre su enemigo. A
este exordio Haman exabrupto.

Division.

Se empezard por los punlos mas
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sencillos, por los de mas {icid compren-
sion , y por los que primero deben exa-
minarse: pasando deagui d los que se
fundan en ellos, y suponen su conoci-
miento. De lo contrario se cacrda en ¢l
desérden y confusion que se intenta
evitar.

Los términos de la division serin
los mas claros y concisos que sea posi-
ble.

Las partes en que se divida el dis-
curso, seran realmente distinlas entre
si: porque si una incluye 4 la otra, se
divide lo que debe estar unido.

Abrazaran toda la materia.

No se multiplicardn en demasia,
para no confundir el entendimiento, ni
ofuscar la memoria. Hasta en tres par-
tes puédese dividir un discurso regular
gne dure de una & dos horas.

Narracion.

Ta narracion es la historia de los
hechos. Si la claridad es necesaria en
todas las partes del discurso, en esla
con mas parlicularidad, por ser como
el cimiento de todo el edificio de la
oracion. De consiguiente se espondrin

#F

13
los hechos por el drden de su acaeci-
mienlo cspociﬁcuudo nombres , dalas,
parajes y cnulesquicra citcunstancias
mmportantes. Se omitiran las menuden-
cias intiles, y tedo lo que no contri-
buya 4 la clavidad , concision y energia
de la narracion. Pero de poco sirven es-
tas propiedades, st los oyentes no se

ersuaden de su certeza 6 probabilidad.
Asi el orador demostrard que los acae-
cimientos procedieron del modo que
anungia, y se le dard enotero crédito
cuando su esposicion carezca de disfraz
y artificio. Véase un escelente ejemplo
de narracion en la oracion pro Milone.

Pruebas.

. Convencer y persuadir, son las fun-
ciones del orador. Se persuade cauti-
vando lavoluntad (cap. 89): seconven-
ce subyugando el entendimiento con
pruebas irrefragables y razones solidas,
no con sofisterias ni sutilezas. ;Y cuales
deberdn ser las pruebas? A ninguno me-
jor que al orador toca resolver esta
cuestion, Si defiende 6 se opone, €l sa-
bré las razones que le asisten para de-
’ 8

.‘.s
i

et
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cidirse por este ¢ por aquel partido (1).
Pero le aconsejo que st no uiere ad-

" (1) No parece sino que los escritores de
Retérica suponen al hombre up aatdmata, é
por lo menos eshipido, coando le ensefian el
gévero de argamestos y de pruebas que debe
cmplear para conveucer. Partiendo de este
principio, y creyendo suplic 4 fuerza de reglas
la falta de so entendimieoto, esplican difusa-
menta la nataraleza de los silogismos en bar-
bara, celarent, darii, ferio;de los penssmien-
tos entimemadticos y synacoluthos; del dilema,
epicherema, silogisino condicional,, argumento
personal..... presentan mauy satisfechos, como
pruebas incontestables, que se poeden llevar ou
la faltriquera y acomodar indistiatamented to-
do linaje de oraciones, la definicion, la etimo-
logia, derivados, genero; especie, eircunstan-
cias, semejantes, conlrarios , repugnanies , equ-
sas, efectos, comparacion de mayor, menor,
igual, &c { Estos sonloslugares comunes). Pe-
ro’el que defiende wua'coss ; no sabra las razo-
pes porqae la defiende? Si estd couvencido,
¢ no sabrd esponer los fundamentos y razoves de
s copveocimiento? ; No sabra espresar lo que
siente, berir al contrario con las armas que
le suministra la naturaleza? ; Esparvard por
ventara 4 que venga aa retdrico, y le diga:
agui plauta an silogismo cormuto,alld noaam-
plificacion : en este paraje iogiere nna grada-
cion, en el otro lo que resulta delaley, delos
indicios, de ladeposicion de testigos? ; Seri tan

b Zuend
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quirirse el renombre de confuso, janis
mezcle las pruebas de distinta patura-
leza: (que empiece por las mas débiles,
y vaya subiendo por nna especie de gra-
dacion , hasta la mas fuerte, silos oyens
tes estan de antemano dispuestos en fa-
vor suyo; porque serfa sobrada sandez
y falta de 1gica, causar vivas impresiones
para debilitarlas ¢ borvarlas despues.
Solamente en el caso de tener que re-
mover preocupaciones, es licito y aun
necesario inverlicr el Orden ; entrar
abriendo brecha, arrollando dificultades
y venciendo obsticulos; pues es cosa sa-

P

fituo, que no acierte & raciocinar de modo al+
guuo, ;,ﬁrméuduse ya eu estas pruebas, ya en
las otras, aunque jamads haya oido decir, cdmo
se hallan, ni cudles sou las fuentes de losargu-
mentos oratorios? Fogica, lenguaje castizo,
correcto, elegante, fluido, natural, delicadeza
de oido, seotimiento, iwaginaciou, convenci-
miento, instruccion... be agui las priocipales
dotes que formaan al orador, y de que apenas
hacen mérito los retdricos. Puace vestra liceat
dixisse, primi oninium elocuentium perdidistis.
Levibus enim atque inanibus sonis ludibria
quaedan excitando effecistis, ut corpusoratio-
nis enervaretur. {Petrou.) ; Codndo acabare-
mos de conocer en que consiste la verdadera
elocueancia ?
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bida que una prueba evidente y espre-
sada con calor, basta para que un hom-
bre sensato se inlerese por lo que antes
miraba con indiferencia ¢ desconfianza;
mientras no desvanezca éstas , adelanta-
r4 bien poco ¢ nada. Despues colocara
en medio las débiles ¢ dudosas, y las
amontonari para que se sostengan mu-
tuamente. Espondrd las fuertes separa-
damente y con precision, & fin de que
no se oscurezean , ni se enerve su fuer-
za. Ultimamente , no las multiplicard en
demasia para no abrumar la memoria.
Bastan pocas y buenas y bien espresa-
das (1).

Refutacion.

La completa destruccion de los ar-
gumentos contrarios es una prucha na-
da equivoca de la buena causa que $0s-
tiene €l orador. La refutacion se verifi-

(1) Las proebas vav mochas veces envoel-
1as en la narracion: cuando asi sea, deberid el
orador, para naofuscarla, interpolar reflexio-
nes vivasy cortas. 1. confirmacion se redoce
4 agregar otras pruchas, para corroborar la

prmcxpal.

>
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ca muchas veces despreciando 6 tornan-

do en ridiculo con gracia y delicadeza
las débiles cavilaciones de los que pre-~
tenden ofuscar la verdad. Ridiculum
acri fortius ac melius magnas plerum-
que secat res. O convenciendo al con-
Lrario con sus propias razones, ¢ hirién-
dole con sus mismos filos. Si las obje-
ciones merecen alguna consideracion,
las razones sélidas y bien sentidas son 4
un tiempo las armas invencibles para
ofender, y la égida impenetrable para
defenderse, y embotar los tiros asesta-
dos en contra suya. Pero si las razones
del antagonista fueren mas poderosas,
en este caso el partido mas prudente es
rendir las armas, acogerse a los rucgos,
implorar clemencia, y escitar la eonmi-
seracion para obtener el perdon, ¢ dis-
minuir por lo menos la severidad del
castigo.

Peroracion, 6 Conclusion.

En esta parte del discurso, quc es
eomo la tltima escena dela accion , em-
plea elorador los mayores y mas efica-
ces esfuerzos para Lraer & su partido é
inflamar los animos de los oyentes, ya
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renovando las impresiones que habia es-
citado durante el discarso, y ya resu-
miendo las pruebas. Fstas conservando
el cardcter dominante de la obra, y pre-
senladas Dbajo un solo punto de vista,
producen efectos maravillosos en el dni-
mo de los oyentes, seitaladamente si
son fuertes, concisas, répidas, bien sen-
tidas y anunciadas congracia, energia y
nobleza. Verificado asi, yo aseguro que
el orador saldra triunfante, el audito-
rio aficionado 4 ¢él, y pesaroso de que
tan presto se haya acabado su discurso,

CAPITELO X,

Del Patélico.

Pon~palético entiendo « todo lo que es
entusiasmo ¢ vehemeneia natural, toda
pintura fuerte que mueve, que hiere,
que agita el corazon: todo lo que tras-
porta al hombre fuera de si mismo: to-
dolo que con fnerza irresistible cauti-
va su entendimiento y subyuga st vo-
Juntad.» (D Broca). Preguntan no po-
cos‘aulores, ; en que parle del discurso
ge ha de colocar ¢l palélico? Pregunta

11

4 mi parecer la mas fitua y ridicu?a
que se ha imaginado ; porque en primer
lugar supone al patélico como una cosa
aislada y sujeta al arbitrio del hombre,
quien l)UCdC al'['ilﬂcill'le de una partc y
trasportarle donde ‘mejor le acomode:
eu segundo lugar supone que una per-
sona wflamada por una violenta pasion
puede espresarse con calma, y esta ul-
{ima con entusiasmo; 6 que mientras se
halla en un estado de apatia, puede es-
far vivamente conmovida, y miéntras
estd devorada por el tumulto de pasio-
nes puede gozar de quietnd ; que el fue-
go puede ser frio, y el yelo cdlido.

Yo le pregunto ;6 preguntador!
cuando un objeto mueve, hicre y agita
tu corazon estraordinariamente; cuan-
do te miras trasportado fuera de U mis-
mo con la admniracion ¢ la sorpresa;
cuando tu alma esti arrebatada, tu en-
tendimiento convencido, subyugada tu
voluntad ; finalmente, cuando eres vic-
tima de una pasion irresistible , jdeja-
ris, aunque no quieras, de eslar posei-
do de la admiracion y de la sorpresa,
arrebatado por el entusiasimo y la pa-
sion poderosa? ;dejards de espresarte
en su lepguajel ¢ Y te atreves a pre-
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guntar donde se debe colocar el pate-
tico?

Los miserables reglistas, arrogindo-
se el derecho de sujetar todo a sus for-
mulas, en medio de la insensible frial-
dad quetiene como entorpecido su co-
razon, promulgan leyes relativas 4 las
pasiones que no sienten, y al entusias-
mo que no conocen. ; Gadando se ha vis-
to que el sordo juzgue de los sonidus,
y el ciego de los colores?

El lenguaje de las pasiones y de la
imaginacion es muy diferente del que
dieta el entendimiento. Este sigue el or-
den sueesivo de las ideas: aquellas sal-
tan algunas intermedias, y empiezan CO-
munmente por los objetos que mayor
impresion les causan 6 que se presen-
tan con mas viveza, (1). El primero des-
peja las ideas para ecoutemplarlas sepa-
radamente: las segundas las asocian pa-
rh ‘exaltarse con ellas juntamente. Ll
lenguaje del entendimiento cs. reposa-
do: el de las pasiones vehemente. Aquel
10 conoce el calor; estas'no conocen la
frialdad, y suelen ver de otra manera

(1) Eo esto se fandan las inversiones.
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que ¢l entendimiento, puesto que no
ocas veces aprueban lo que él conde-
na, y hallan hermosura y encantos en
lo que estotro fraldad y desconcierto.
De aqui es, que los preceptistas precia-
dos de fildsofos, queriendo reglar la
imajinacion y las pasiones por la paula
de su entendimiento, caen en una so-
lemne contradiccion consigo mismos;
orque en el hecho de portarse como
filésofos , dejan de serlo. A
Abora bien, jen qué parte del dis-
curso se eolocard el patético? Respon-
do: en donde quiera que se esciten.
fuertes conmociones, sea #n el exordio
exabrupto, sea en las pruebas, sea en
la refutacion, sea en la peroracion; por-
ue todas estas partes son susceptibles
ge los mas animados é impetuosos mo-
vimientos. ;'Y en la narracion ? tambien
cuando es de tal naturaleza, que basta
or si sola 4 encender las - pasiones.
; Quién no se estremece de las inauditas
atrocidades que Verres cometié ‘en Sici-
lia contra inanmerables inocentes , muni-
cipes de los Romanos, amigos suyos,
defendidos por sus leyes?...
Includuntur in-carcerem condem-
nati: suplicium constituitur in illos:
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sumitur de mi seris parentibus navar-
chorum : prohibentur adire ad filios:
prohibentur liberis suis ecibum, vesti-
tumque ferre. Patres hi, quos videtis,
iacebant in limine , matresque miserae
pernoctabant ad ostium carceris yab es-
tremo complexu liberum esclusae : quac
nihil aliud orabant, nisi ut filiorum
extremum spiritum ore excipére sibi li-
ceret. Aderat Ianitor carceris , carni-
fes practoris ,moos terrorque sociorum
et civium , lictor Sestius: cul ex omni
gemitu, doloreque certa merces com-.
parabatur. Ut adeas, tantum dabis : ut
cibum tibi intrd ferre liceat, tantum.
Nemo recusabat. Quid! Ut uno ictu
securis afferam mortem filio tuo , quid
dabis? ne diu crucietur? ne sacpius fe-
riatur? ne cum sensu doloris aliquo, aut
cruciatu spiritis au:feratur'? Etiam ob
hanc;causam pecunia lctori dabatur.
.{Quien al oir esta parracion Yy sus
circunslaneias, no s¢ deshard en lagri-
mas , no compadeeera la suerte de los
padres, no lemerd por sus propios hi-
jos, no execrara el nombre de Verres,
Ja birbara insensibilidad del lictor Ses-
tio, su birbaro ioterés, sus infames y
hirharos proyectos?

123
;Qué tumulto de afectos tan vehe-
mentes no levanta el horrendo suplicio,

con que este monstruoso Pretor quilé,

la vida en la plaza de Mesina al inocente
y desgraciado Gavio; & Gavio que en
medio de los mas rabiosos tormentos so-
lamente clamaba en alla voz: Soy ciu-
dadano romano!

Caedebatur virgis in medio furo
Messanae civis Romanus , Judices ; cum
interea nullus' gemitus , nulla vox alia
istius miseri, inter dolorem, crepitum-
que plagarum audiebatur , nisi haac.
Civis romanus sunt. Hac se commemo-
ratione civitatis omnia verbera depul-
surum , cruciatumgue corpore deiecti-
rum arbitrabatur. I's non'modo hoc non
per fecit, ut virgarum vim deprecare-
tur : sed cum imploraret saepius , usur-
paretque nomen civitatis ; crux, crux,
inquam infelici et aerumnoso , qui nun-
quam istam potestatem viderat, com-
parabatur.

;Y que lugar eligid para quitarle la
vida?... ;Y por qué causa? Horroriza
leero.

Quid enim attinuit, cum Mamerti-
ni, more atque instituto suo, crucem
Jixissent post urbem, in via pompeia:

;E’
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te inbere in ea parte figere, quae ad
fretum spectaret: ct hoc addere , quod
negare nullo modo potes, quod , omni-
bues audientibus ., dixisti palam, te id-
circo illum locum deligere, ut ille, qui
se civem romanwum esse dicerct , ex cru~
ce Ttaliam cernere, ac domun suam
prospicere possct 2 Itaque illa crux so-
la, judices , post conditam Messanam
in illo loco fija est. Italiae conspectus
ad eam rem ab isto delectus est, ut ille
indolore , cruciatuque moricns , peran-
gusto fretu divisa servitulis , ac liber-

tatis iura cognosceret: Ttalia autem

alumnum suum servitutis extrento, Stem-
moque suplicio afflivum videret. ( Gic.
in Ver. Act. 2. 1ib. 5.)

S

CAPITYLO XIX.

De las disposiciones y calidades dél
orador.

CALIDADES MORALES.

Probidad.

Las disposiciones que deben adornar al
orador , unas son morales, otras inte-
lectuales , y otras son esteriores. '
Ninguna cosa perjudica mas 4 un
orador que la desconfianza con que se
escuchan sus palabras. Cnando la cor-
rapcion y la mentira mueven sus labios
en vano intenta persuadir. Convencidos
los oyentes de que sus espresiones estan
en contradiccion con sus obras ¢ senti-
mientos, ni le prestan la atencion debi-
da, ni la docilidad necesaria. En todos
reina el disgusto, y si frios entraron,
frios é incomodados salen. Pero cuando
le acompaiia una alta reputacion de
probidad, tode cambia de aspecto. La
virtud bien sentida comunica al discur-
8o una fuerza y energfa irresistibles; Ia

*
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virtud dispone & los oyentes en favor
de su doetrina; la virtud causa las mas
vivas y agradables impresiones.

;O th, orador pablico! si deseas ha
cer ripidos progresos eu la carrera ho-
norifica de la elocuencia, cultiva en

rimer lugarla virtud, y perfecciona
tu sensibilidad. Que el amor & la justi-
cia, al Grden y 4 la patria; que la hu-
manidad y todos los sentimientos gene-
rosos; que el zelo ardiente por todas
Jas virtudes de utilidad publica mue-
van tus labios, é inflamen tualma. Con-
cibe un odio implacable contra la
opresion y la insolencia, contra la mala
fé, la bajeza y la corrupcion: tiemblen
los vicios de tu justo enojo, y las virtu-
des hallen dulce acogida en tus palabras,
‘en tu corazon y en el de tus oyentes.

CALIDADES INTELECTUALES. .
Ciencia.

En segundo lugar adquiere un pro-
fundo conocimiento de la materia que
tratas. Si te consagras al foro, sean tu
antorcha la justicia y la razon, lasleyes
giviles y criminales bien meditadas. Si
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al ministerio del ptilpito, en la religion

sus dogmas , en el culto y en la pura
moral exenta de metafisicas, tienes un
tesoro inagotable de doctrina, y en el
corazon humano virtudes que loar, vi-
cios que reprender , delitos que comba-
tir. Si 4 las asambleas 6 juntas, estudia
]a organizacion de las sociedades, la po-
litica de los gobiernos, los intereses de
los pueblos, y las causas que producen
asi la publica prosperidad, como la pi-
blica destruccion. Ni te sean estrabas
las ciencias para hermosear y amenizar
con ellas tu asunto.

CALIDADES ESTEREORES.
Pronunciacion.

Pero esto, aunque esencial, no bas-
ta. Siendo la pronunciacion y el gesto
los intérpretes de las ideas y sentimien-
tos que has de comunicar 4 tus oyen-
tes, conviene arreglarlos para que to-
ques al deseado término. Habla pues de
manera que seas entendido de cuantos
teescuchan ; imprime 4 tu voz la fuer-
za y plenitud de sonido conveniente,
pero sin salir del tono que comunmen-

T
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te usas en las conversaciones, Tung:’nﬁuste

si crees que en los pulpilos y catedras ,‘

es licito dcjur-el tono ordinario por
otro que no ¢s natural. Este error ha
desfigurado inumcrables discursos ora-
torios, ¢ introducido una especie de
canto desapacible, 6 mas Lien un ahu-
llido fastidiosisimo. De aqui los tonos
falsos, insignificantes é insoportables al
oido; de aqui la ridicula pretension de
suplir la gracia de la modulacion y el
encanto de la armonia, por la fuerza
del sonido, y el esfuerzo de los pulmo-

nes; de aqui la afectacion de la voz,
que llegando @ nosotros por masas n-

distintas , cmpicza empalagando al pu-
blico, concluye mattirizéndole, y ¢ste
sale abominando del orador.

T evita estos escollos; no salgas
del tono regular, y para ser bien en-
tendido , arregla la fuerza de tu voz por
el espacio que haya de llenar, dirijien-
do la oracion a lus persovas mas distan-
tes del concurso. Asi todo €l teescuchia-

ré sin fatiga, y tino te fatigards levaa-

tando la voz descompasadamente.
; Quieres que tu articulacion sea cla-
ra y distinta, llena y armoniosa? dé 4
cada sonido su debida proporcion, pro-
) i

1B
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nuncia distintamente todas las silabas
con las pausas convenientes , eslo es, ni
tardando mucho, ni precipitindote en
demasia. Istas mismas pausas te servi-
rin para sciialar las divisiones del sen-
tido, y para que respires; pero gudr-
date de que no sean afectadas, sino na-
turales. Hablards tambien eon claridad,
cuando des & cada palabra el sonido
que ha fijado el uso mas bien recibido
del lenguaje, cuidando de cargar sobre
las silabas acentuadas.

{ Deseas hablar con gracia para agra-
dar, y con fuerza para mover 4 los
oyentes ! maneja con cordura el énfa-
sis (1). Para lo cual es indispehsa])]e ad-
quirir una idea exacta del espiritu y
encrgia de los: sentimientos que has de
espresar, y espresarlos ¢omo los sientes.
Entonees modulards ¥y variarés con per-
fecc19n los sonidos, que es en lo que
consisten los tonos, por cuyo medio

; . i | ;

(1) Enfasis es un sonido mas fuerte y lle-
mo, gue sirve para distinguir la silaba larga
aceptuada de la palabra, en la que intentamos
aRhcar una fuerza particalar, mostrando al
nrismo tiempo la que da 4 jo restante de lasen-
tencia ( Blarr ): por ella se dad entender mas
de lo que sucnan las palabras,

9
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trasmitimos nuestros scntimientos, y

las conmociones que csperimentamos.
LENGUAJE DE ACCION.
Fisonomia.

Ala pronunciacion acompaiia otro
lenguaje no menos natnral; 4 saber, el
de accion espresado por Ja fisonomia y
el gesto. Ll rostro esel espejo del alma,
en quien se pintan todas las pasiones
que nos dominan. (1) Repara en este
hombre trancuilo, como: todas las par-
tes de su fisonomia se hallan en un per-
fecto estado de Teposo: en el otro que
estd agitado, la fisonomfa se hace un
cuadro espresivo de las pasiones, de su
caracter, de sus diversas gradaciones.
A aquel colérico le centellean los ojos,
las nifias casi .ocultadas. debajo de las
cejas estén yueltas hieia €l objeto de su
furor, las navices abiertas, los dientes
candados, los labios amoratados, el co-

) ,A.............«Trisﬁlia moestum
Vaultum verba decent, iratum plena minarum,
Ludeutem lagciva, severum seria dictu, » '

) Hor,

=4

lor encendido y los miisculos en c;;:i-
nua agltqcion. El otro poseido de la
tristeza, tiene los 0jos casi cerrados
fij_ados en la tierra: el cerco de ellos 1
vido y hundido; los parpados abatidos;
la boca entre abierta, &c. (1). En una’
13alab1'a, el semblante , el color , la
frente, los labios, boca, narices..... Zodo
se anima, O se abate, se desordenma 6
muda, se inflama ¢ se entibia; y en sus
actitudes, movimientos y modificacio-
nes espresan el cardcter de la pasion
del mismo modo que la siente ¢l alna,
Las cejas son lo que las sombras en un
cuadro, y sirven para dar realce 4 los
colores, y formas de los ojes.

) Gesto.

‘ dEl gesto 'consaderado como lengua-
}e elelspresmn j posee, asi como el de
]'a(: ga abras, sus elementos, su natura-
1b.at » S0 riqueza, armonia con cada
obieta : L -
o J E,.I]ne]l?d]f" numeros, variaciones,
.d nla hipérhole es vigoroso; en la
gradacion sube y baja; en la antitésis y

en(|l )I]'Véﬂ-use los caracteres de la fisonomia
a 3 J ke ¢ y Y .
Taton, tstoria natural del hombre, escrita por

*
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comparacion corre de un objeto & otro;
eac con el pcrioclo simple, se sostiene
con el compuesto, termina cada miem-
bro con alguna inflexion, anuncia los
que siguen, ¢ indica el reposo absoluto.
Ast es que este lenguaje y el de las
palabras, dirigiéndose @ un mismo ob-
jeto, deben contribuir 4 ¢l ignalmente,
y conservar cntre si la mas perfecta ar-
monia; poryne seria ridiculo que. las
palabras diesen 4 entender una cosa, ¥y
los gestos otza muy diversa. ‘
La ldstima es que ellenguaje de ac-
cion, & medida que liemos ‘contraido el
Labito de comunpicar por sonidos mues-
tros peusamicnlos, casi se la perdido
del todo. La sociedad puliendo las cos-
tumbres introdujo. la: disimulacton; y
ohedeciéndola nosolros con niestros mo-
vimientos; hemob. conseguido’ aparentar
Jo que o seotimos. Ly poco que de él
nos resta ; no €8 ya 'sino una esp'resiem
fina, que no todos entienden igualmente.
. Me preguntards: en meldio de estas
pieblas, por qué reglas deberd enca-
minar y divigiv el lenguaje de accion?
Los autores mas clisicos dicen, «que se
alienda @ los gestos y ‘miradas ,con que
en el trato humano se espresan mas
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ventajnsanente la compasion, la ir1<.ii£~
pacion, la tristeza, O cualquier otro
afecto, y se arregle por estas observa-
ciones.n (Blair.) Periteine que me
eponga alora tambien 4 unos hombres
tan respetables. Yo supongo, y con so-
brada razon, que la sociedad ha debili-
talo 6 amortiguado en ti, asi como cu
los demas, el lenguaje de accion. ;A
qué pues observar lo que la naturaleza
dicta 4 otros en los momentos apasio-
nados , cuando ella te dicta 4 tilo mis-
mo? ;Y como podrds imitar al vivo el
calor de los sentimientos que no espe-
rimentas? ; Ni como espresards por la
fisonomia el caracter de las pasiones

ue no lieves, la mutacion de color, la
sensibilidad , la rapidez de tonos!...En
tu corazon hallards este lenguaje, no
en ¢l de los otros. Si imitas, es claro
que finges y no sientes; sino sientes,
gudrdate de hublar en puiblico; y sl
sienles, 4 ninguna necesitas acudir pa-
ra aprender el lenguaje de accion. Si
los que se dedican 4 la representacion
tealral se penetrdran de lo que dicen,
mucho tendrian adelantado para tocar
& la perfeccion de su arte.Los precep-
Lus aprovechan muy poco; las pasiones
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saben mas que ellos.

Solo te cncargo que en tus Mmovi-
mientos y manejo de manos guardes
compostura, decoro, dignidad, natu-
ralidad. Por tanto evita las ridiculas
contorsiones, los violentos balanceos, las
curbaturas, los brincos, las gesticulacio-
nes... todo lo que se oponga & la finura

4 las maneras adoptadas por la socie-
dad culta, 4 quien diriges la palabra,
Huye de la afectacion en todo.

CAPITULO XITL.

De fas cartas,

s cartas son unas conversaciones por
escrito; en ellas se aconseja, se disuade,
se alaba, se reprende, se enscha, se sa-
tiriza, se dan noticias importantes y de
poco momento, &c. Lo fin, su objeto
se estiende tanto como el de las con-
versaciones.

Se pueden dividir en familiares y
elevadas. Las primeras tratan de asun-
tos vulgares y comunes; su estilo debe
ser natural, suclto, gracioso, correcto,
1. viveza, el ingenio, las sales, cuando
no provienen de la empalagosa alecla-
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cion, son dotes muy recomendables en
este géuero de eserilos.

Las cartas elevadas son mas elegan-
tes y mmas pomposas, ya sea por los al-
tos personages @ quienes van dirigidas,
6 ya por las materias que tratan. Unas
contienen discusiones criticas, otras pun-
tos histéricos, otras romances 6 nove-
las, otras lecciones de moral, de mate-
maticas, de fisica, y aun los discur-
sos mas filosSficos y abstractos. La gra-
vedad del asunto determina su estilo.

CAPITULO X1V,

De los escritos Filosdficos, ¢ del géne-
ro didactico.

L.i instruccion es el objeto de los es-
critos filosoficos; pero mo todos, dice
Condillac, saben el método de instruir.
Porque unos detienen al lector con no-
ciones preliminares, poniendo al frente
Jde sus obras una espeeie de diccionario.
Otros emplean palabras poco conocidas
para espresar las cosas mas comunes,
con lo cual varian la significacion de
lus pulubras. Ulres recurica sin nevesi=
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dad 4 los términos lécnicos, habicndo
nombres propios en la lengua vulgar:
ostaculo verdaderamente perjudicial &
las cieucias. Otros colocan al principio
de las obras los términos propios del
asunto que Lratan, siendo 1nas acerlado
esplicarlos cuando se hubieren de em-
plear , porque la aplicacion hace mas
sensible su significacion , y los graba
mas profundamente en la memoria.
IHay abnso en las palabras, lo hay
en las definiciones , lo hay en las divi-
siones. Se difine frecuentemente lo que
no sc enticnde. Verdad es que sigue la
esplicacion; pero ;4 qué fin trastornar
el 6rden, y comenzar por lo que no se
ha comprendido? Este abuso proviene
de tomar las definiciones por los prin-
cipios de lo que se va & decir, debiendo
ser como un resumen ¢ resultado de lo
que se ha dicho. La naturaleza nos en-
seila, que para comprender perfecta-
mente una cosa, la descompongamos, la
dividamos en varias parles, considere-
mos cada una separadamente, sus pro-
piedades, sus relaciones con los demas:
si hecha esta operacion la volvemos 4
componcr, y darles el lugar que cada
una ocupaby con respecto & la olra, lor-
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maremos de ella una idea perfecta; cb{ta
operacion se llama analisis. Cuando se
ban analizado las ideas, viencn bien las
definiciones ; porque entonces comunican
claridad; y recordando en pocas pala-
bras Lodas las propiedades de una cosa,
abren camino & nuevas investigaciones.
Abusan de las definiciones los que se afa-
nan por definir lo que no puede ser de-
finido. Tales son las impresiones que en
nuestros 6rganos produce la luz, el so-
nido, el sabor, &c. Tambien seabusa de
las divisiones, dividiendo demasiado;
con lo cual se embrollan, se oscurecen
y se desordenan las ideas. Las cosas con-
sideradas por el lado que mas las dife-
rencia, deben ser distribuidas en clases,
y definidas por las propiedades que las
distinguen.

El estilo de las obras diddcticas serd
claro y conciso : las frases guardaran cn-
tre si una gradacion sensible, y se evi-
tardn las transiciones, cuando no sirvan
para dar érden y claridad.

Conviene hacer sensibles las verda-
des por medio de ejemplos; estos reu-
nen el agrado 4 la claridad. La instruc-
cion es arida cuando carcee de ador-
nos. Ll escritor imitara la naturaleza
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ne hermosea lo que quiere hacernos
Gtil. Por tanto emplearda para amenizar
su obra, comparaciones, y las demas fi-
guras calmadas de la clocucion, pero con
economia, y evitando el eslilo hincha-
do, igualmente que el demasiado flo-
rido.

Los escritos filosoficos suelen llevar
tambien la forma de didlogo, por me-
dio del cual 6 uno solo refiere las con-
versaciones de otros, 6 se introducen
interlocutores.” En este tiltimo caso cada
personaje hablard cuando le correspon-
da, y segun su carécter, su intencion,
sus ideas, y aun las espresiones que le
son propias. El didlogo sera animado,
lizero, festivo, ingenioso, agudo, y sem-
brado de sales y gracias nobles.

CAPITUYO XV,

De las obras de Historia.

L historia «es un recuerdo de la ver-
dad para instruccion de los hombres.n
(Blair.) «Yo pretendo (asi principia
su historia un célebre escritor ) escribir
los casos memorables que en nuestros
dias han sucedido en Espaiia en la pro-
vincia de Catalufia.....»

«Grandisima es la materia, y aun-
que la pluma inferior notablemente 4 las
cosas que ofrece escribir, podia en al-
guna manera hacerlas memorables; ellas
son de! tal calidad, que por ningun ac-
cidente dejardn de servir 4 la ensefanza
de reyes, ministros y vasallos »

« Desobligado y libre de toda aficion
6 violencia, pongo los hombros al peso
de tan gran historia. Hablo (dichosa-
mente) de principes, 4 quicnes no de-
bo lisonjear 6 aborrecer (1) y dena-

(1) Sed ambitionem seriptoris facile aver~
seris; ohtrectatio et livor pronis auribns acci-
piuntur; quippen adulationi foedam crimen sers
vitutis, maliguitati falsa species libertatis inest.
{Tdcito.)
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ciones que no conozco, por buenas ¢
malas obras: con certisiinas noticias de
los sucesos, porque en muchos tuvo par-
te mi vista, y en todos mis observacio-
nes.....n

«Castellanos, franceses, catalanes,
naciones , ministros, repablicas, princi-
pes y reyes de quienes he de tratar; ni
me hallo deudor 4 los unos (1) ni es-
pero que wme deban los otros: la verdad
es la que dicta (2), yo quien escribe;
suyas son las razones, mias las letras...»

«Quien retrata tan ficlmente debe
pintar el defecto como la perfeccion:
tampoco el severo espiritn de la historia
puede guardar decoro 4 la iniquidad.
Eimpero si siempre hubiésemos de escri-
bir acciones serenas, justas y apacibles,
mas les dejdramos 4 los venideros envi-
dia que advertimiento. No solo sirven i
la repiblica las obras herdicas; el pre-
gon que acompaiia al delincuente, tam-

(1) Mihi Galba, Otho: Vittclius nec bene-
ficio: vec injoria coguiti. (Id.) Tros, Tyrius-
que mihi pullo discrimine agetur. (Virg.)

(2) Rara temporum felicitate, ubl sentire
quae velis, et quae scotias, dicere liceat. (Ta-
cit. Lib. prim.)
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bien es documento saludable ; porque
el vulgo entendiendo rudamente de las
cosas, mas se persuade del temor del
castigo , que se eleva 4 la esperanza'del

remio» Aqui se hallan comprendidas
todas las propiedades de la historia, de
que hablaremos mas adelante.

En la historia son indispensables las
transiciones por la necesidad de referir
los hechos acaecidos en un mismo tiem-

o. Pero serdn viciosas sino salen del fon-
do del asunto, espr'esundo las relacto-
nes ¢ue se notaren en-todas las partes,
y en améndolas por 1o gue @ienen" de co-
mun, ¢ por sus:oposiciones, por las
¢pocas y causas ,’ efectos ;' circunstancias,
& De este modo 'se conseguird la
unidad.. -+ ' T

La multitud de objetos, y el gran
caudal de ¢onocimientos mecedarios pa-
ra tratarlos, presenthh al historiador no
leves dificultades. En' efecto, la geogra-
fia, la cronologia, la critica, el arte mi-
litar , Ja religion , legislacion, gobiéerno,
derechio pliblico , - politica literatnra,
costambres ;1 usos , attes ;" ciencias, €O~
mercio....y sobre todo um conodimiento
profundo de la naturaleza: humata , son
requisitos. que indispensableinente deben
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rasgos. Hay escritores muy parccidos d
los pintores, que hacen nn peinado , un
vestido, y todo menos 'la figura.

Para hacer bien un retralo se nece-
sita gran fondo dejuicio y de talento.
Hay algunos historiadores que se deley-
tan en las antflesis, andan 4 caza de
frases pulidas y peinadas, y descnidan
lo que mas importa. (Conditlac.) Son
impropios del cardcter de la historia los
adornos frivolos, las espresiones retum-
bantes, las sutilezas de ingenio; los equi-
vocos..... ¥ tal vezlas oraciones 6 aren-
gas que los antiguos y aun modernos,
ponen en boca de algunas personas, por-
que hacen una mezela de la ficcion eon
la verdad, y se han introdacido para
ostentar la elocuencia del escritor.:

Especies subalternas de la- historia
son los analcs, las memorias y las vidas.

Al analista que se emplea en recor-
rer hechos por el drden cronolégico, ¢
apuntar materiales para la historia’, ‘s
le pide (ue sea claro , fiel y completo.

Al escritor de memorias, que 'refie-
re los hechos averignados por si mismo,
ora se halle interesado en cllos personal-
mente, ora.descubra la conducla de un
personaje, 6 las circunslancias de - una
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accion, ni se le exige la proﬁamlijlad
en las indagaciones, ni la estension en
las noticias que a un historiador , ni
una rigurosa sujecion & las leyes de la
dignidad histérica. Se le permite hablar
de st francamente, y descender 4 anéc-
dotas mas familiares. Pero sea siempre
animado é interesante; sus nolicias cu-
riosas , utiles y dignas de atencion.

Al Dbidgrafo, 6 escritor de vidas,
cuando descubre los caracteres de los
hombres célebres con sus vicios y virtu-
des, le es licito darlos 4 conocer con
mas estension y profundidad que la que
se permite al historiador; abrazar las
circunstancias menudas, los incidentes
familiares, y las ocurrencias domésticas
de la vida privada; de la vida privada,
porque obrando en ella sin disfraz los
personajes, y segun su gémio, es mas
ficil conocer su verdadero cardcter. Ll
Bidgrafo debe ser exacto, juicioso y de
mucha penetracion. (Blair.) ;Qué gran
filosofo es Plutarco en sus vidas; y qué
profundo politico Cornelio Técilo en
sus historias! { Como sondea el corazon
humano, y con qué delicadeza descubre
hasta sus mas intimos repliegues ! | Qué
dc veces caracleriza un personaje con

40
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una sola pincelada 6 rasgo! i Ojala no
fuera tan conciso! Pues dando 4 enten-
der frecuentemente mas ideas que las
que espresan las palabras , se hace oscu-
ro y alectado.

CAPITYVLO XV,

De los Romances y Novelas.

L historvia pinta los caracteres por los
hechos verdaderos; en los romances se
inventan los hechos por los caracteres
ue se suponen: en aquélla reina la ver-
dad: en éstos lo verosimil. La primera
instruye , forma el corazon, pule las cos-
tumbres, rectifica la sensibilidad y de-
leita por la variedad de sucesos acaeci-
dos - los romances consiguen estos fines
valiéndose de la fiecion, y por ella ha-
cen amable la virtud , aborrecible el vi-
cio, y maniliestan los desvarios & que
nos arrastran nuestras pasiones. Son en
suma el cuadro de la vida humana. Los
cuentos y novelas se diferencian de los
romances Unicamente por su 1.enor es-
tension.

% Su oriszen se pierde cn la anligiie«
5 8
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dad. Los orientales disfrazaban en hi;flo-
rias fabulosas sus verdades teoldgicas,
filosdficas y politicas; los indios, persas

drabes se hicieron memorables por
sus cuentos: los griegos por los suyos,
llamados jonios y milesios. Estos wlti-
IDOS eran un tejido de oscenidades.
(Blair.) o :

En los siglos bajos el sistema de ca-
balleria dié origen 4 los romances caba-
llerescos. El espiritu marcial que enton-
ces reinaba, los duelos, la defensa de
las mugeres que no podian sostener sus
derechos con- las armas, lo ideal, lo ma-
ravilloso ; lo estravagante é increible.....
Caballéros errando por el mundo para
buscar aventuras, y deshacer todo gé-
nero de tueflos; miégicos, dragones, gi-
gantes, castillos encantados, caballos
aladés ; el heroismo, la religion, la cor-
tesia, la fidelidad, los amores..... tal es el
asunto de semejantes composiciones que
tambien:enriquecieron las Cruzadas. (Zd.).
La obra de D. Quijote dando un gol-
pe mortal & los caballeros andantes, se
Lizo la mejor en este género: regular,
divertida, animada , variada, intéresan-
te y escelente, escelente & pesar de al-
gunas impropiedades que en ella se no-

¥
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tan. Yo referiria 4 esta clase el Orlando
de Ariosto, y el Bernardo de Balbuena.

Los romances fueron consagrados
despues 4 pintar la conducta de algu-
nos personages puestos en situaciones
interesantes, como el Gil Blas.

Jorge de Monte Mayor, Gil Polo,
Cervantes en su Galatea, Cristobal de
Figueroa, en su Constante Amarilis, &c.
los destinaron 4 celebrar los amores de
pastores, la inocencia, la sencillez :da
costumbres , la felicidad, y 4 describir
las escenas agradables que la naturaleza
nos da 4 gozar en los campos. -

Los autores del Guzman de Alfara-
che, del Lazarillo de Tormes, del Gran
Tacano, Gc. sembraron en sus aventu-
ras los chistes, las sales y la sdtira. Lo
mismo hizo Luciano en alguros didlo-
gos, Petronio en su Satiricon , y Apu-
leyo en su Asno de oro.. ‘

De todo resulta, que los romances
se pueden dividir en herdicos, trdgicos,
familiares , pastoriles, y comicos 6 sati-
ricos.

Si emprendes escribir un romance,
no pierdas de vista mis consejos : sea la

intriga nueva, interesante y verosimil ;.

que el calor de tu imaginacion dé alma

14
4 toda ella, y se comunique al lectgr

sin amortiguarse , teniéndole suspenso
hasta el desenlace: éste debera ser con-
ducido naturalmente & sin maquina, y
rOflucido por los osticulos. Sean ve;o—
si'mlles y variados los incidentes episd-
dicos, y nazcan de la accion : sostenidos
y contrastados los caracteres, el estilo
puro y Proporcionado siempre al ca-
ricter , situacion y estado del que ha-
bla. Respeta-la religion y las buenas cos-
tumbres. Si entran en la intriga accio-
nes flel mal egemplo, reciban el justo
castigo para que todos se retraigan de
imitarlas. Jamds elijas situaciones tene-
brosas y forzadas, caracteres y sucesos
inverosimiles, lances en el serrallo, en-
c’uentros de amantes cautivos en Berbe-
ria, robos criminales, viages disparata-
dos por las regiones imaginarias, y de-
senlaces contrarios 4 la razon.
Si est4s dotado de talento y de ins-
truccion, y deseas reducir 4 prictica
estos principios, estudia antes El)a len-

gua, déjate conducir por la sana criti-
ca y el buen gusto, revuelve noche y
dia los autores mas clésicos, forma tu
estilo con su lectura; jamés escribas lo
que no hayas meditado; jamds aparen~
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tes lo que no sientas: sea tu lenguaje cl

que la naturaleza dicta & la imagina-
cion y al sentimiento.

CAPITULO XVIL

Reflexiones sobre la Retdrica.

S: yo por dicha he atinado gon los ver-
daderos principios de elocuencia, es
preeiso confesat que la mayor parte de
los escritores en este ramo han ido des-
carriados. Ellos de los efectos deducen
las reglas, y prescindiendo de las pasio-
nes y de la imaginacion , no consideran
mas que su resultado: para mi no hay
mas que imaginacion y pastones: de és-
tas procuro deducir su lenguaje. Ellos
dicen: Giceron 6 Virgilio ensefian , de-
leitan , mueven usando de estas 6 de las
otras figuras, de estos é de los otros gi-
yos: luego el que los imite ensefiar4,
deleitar4 , moverd. De aqui el juego y la
elasificacion de las figuras, destinan-
do unas para ensefiar, olras para mo-
ver, otras para deleitar; como si las que
mueven no deleitiran, y si las que de-
leitan no enseiran: de aqui reglas y
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mas reglas. Yo digo : Giceron 6 Virgilio
en tal pasage estaban agitados de esta
pasion ¢ de Ja otra; lnego su lenguaje
dehio ser este y no otro, porque es el
lengnaje dictado por la misma ratura-
leza. Cuando Homero escribio sus poe-
mas, aun no se habian descuvuelto los
preceptos de la poesia, como hoy los
tencmos, ni aun se conocian los nom-
bres de las figuras; y no obstante las
empled cn sus escritos. § Quien pues le
ensed? jquién le dirigio? la naturale-
za, es decir, la pasion; la imaginacion.
Estas, estas son las verdaderas fuentes,
las verdaderas reglas de la elocuencia.

Los escritores de retdrica y poética
hallan en todo preceptos que dar, en
todo figuras que esplicar. ; En que con-
siste que progresen tan poco los que se
aplican 4 estas ciencias? En que les fal-
ta el genio, la pasion y la imaginacion
que no dan las reglas. 1Y porqué los
preceptistas se embarazan en tantas me-
nudencias importunas? Porque les fulta
¢l genio y la pasion que quieren apa-
ventar y comunicar & fuerza de arte;
porque no sienten, porque no entien-
den. De aqui se derivan sus desaciertos.
Definen & la retorica: ree de hablar,
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bien, ¢ proposito y con elegancia.
;Quien no vé lo vago de estos térmi-
nos? ;Quien no advierte que esta defi-
nicion es igualmente aplicable 4 la gra-
mitica, 4 la logica, 4 la jurispruden-
cia, 4 la teologfa y 4 todas las demas
ciencias? Dividen la retdrica en inven-
cion , disposicion , locucion pronuncia-
cion y memoria. Gon qué la retdrica
enscia & inventar, & disponer? ; Con
qué de ella depende la pronunciacion
y la memoria? ; Con qué los que no se
dedican 4 esta facultad quedardn irre-
misiblemente privados de lan relevan-
tes prendas? Si por el nombre de in-
vencion , disposicion y locucion entien-
den asunto, plan y estilo, ;4 quien se
oculta que estas purtesson absolutamen-
te csenciales 4 todo gérero de escritos!?

Sobre tales cimientos levantan su
edificio , el cual como carece de solidez,
al menor soplo cae por tierra desmoro-
nado. De esta naturaleza son sus obras.
Lseriben dilatadamente, se introducen
en malerias agenas de su jurisdiccion,
sin saber deslindar lo que es privativo
al arte que ensefian: hablan ; se confun-
den, se ecmbrollan, y embrollan y con-
funden y atolondran & sus discipulos,
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que nada, nada adelantan. {Ojald pard-
ra aqui el mall Los llenan de preocu-
paciones los hacen charlatanes 'y pe-
dantes , estragan su gusto, cslravian su
jnicio, envuelven en tinieblas su razon,

los imposilitan para siempre, sino
olvidan lo que aprendieron, y sino vuel-
yen 4 empezar su carrera con impulso
contrario al que llevaban.

Aturde su despropdsito: dan reglas
para espresar con fuego lo que no sien-
ten, O sienlen con frialdad ; reglas para
mover las pasiones que no conocen ; re-
glas para despertar la imaginacion de
(ue carecen; reglas para formar el es-
tilo, cuyas propiedades ignoran, por-
que ignoran sus fuentes ; reglas para la
construccion de los periodos y pala-
bras (1); reglas para buscar pruebas y
argumentos, y reglas para todo. Pero
no saben los miserables que se impli -
can y contradicen. Hablan de la vehe-
mencia de las pasiones, del entusiasmo
de la imaginacion, presentan modelos
para ponerlas en movimiento y darles

(1) Daralo cual se requiere delicadeza de
oido y seguir el érden y enlace de las i(}eas,
sin contsavenis @ la perspicuidad 6 claridad.
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clasticidad. Dido, Fedra, Virginia, Brutoe,
Aqquiles... los magnificos cuadros de la
naturaleza... ("Quién ne seenternece , no
agita, no sc¢ eleva, no se intlama con
ellos? Los preceplistas que en el misio
estilo esplican lo humilde que lo eleva-
do, en el mismo lo frio que lo patético.
Es decir, que en lo mismo que escriben
dan cgemplo de lo contrario que pre-
sumen ensefiar. De mi nada hablo: el
pablico ilustrado é imparcial juzgara si
he comprendido en que consiste la re-
Lorica, si la he presentado bajo su ver-
dadero punto de vista, si la he confina-
do dentro de sus limites, y si he sim-
plilicado su método. Respeto sus deci-
siones; pero a los ignoranies y preocu-
pados que contra mi sc levantaren, res-
ponderé con el verso de Horacio:

«Non ego ventosae plebis suffragia venor.»

Y si & pesar de esto insisticren, les
replicaré con el mismo pocta, que lo
hacen,

Vel quia nil rectum, nisi, quod placuit sibi,
ducunt ;
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Pel quia turpe putant parere minoribus, et

qlld(f .
Y
Imberbes didilere, senes perdenda fateri.s
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Carminia spla carent fato, morlemque_(repellunt s
Carminibus vives semper , Homere , tuis. -
: Petron.

, carrTULO X

De la poesia.
Lir Poesia es el lengnaje del entusiag-
mo y la obra del génio. En su poder
tiene las riquezas de la tierra y los re-
sortes de las pasiones. Hermana la his-
toria con la fibula, y encadena lo que
no es 4 lo que fué. Los siglos estdn pen-
dientes de su voz, y los héroes esperan

ser por- ella coronados con el lairel de
la inmortalidad. (4). Su imperio abarca

(1) Digoum laude virnm Mosa vetat mori.
Hor.
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la naturaleza y mucho mas. Su ambi-
cion no cabiendo en lo creado, traspasa
los limites de lo real, vuela por la in-

mensa region de los posibles , fabrica -

mundos nuevos, que embellece con

mansiones encantadas y puebla de seres
venturosos. Si habla, es por sonidos ar-
moniosos que cautlvan el oido; si pinta,
por imégines seductoras. Todo recibe

vida , todo se persomﬁca por ella: el ai-

re es Juplter que truena, que lanza ra-
yos con -mano invencible, y desciende
al seno de la-tierra en fecundas Iluvias:
la sabiduria Minerva, la hermosura Ve-

nus, el viento Eo]o el mar Neptuno

Tco no es ya ha spmdo viago, sino una
Ninfa que llora desdenada, y se queja
de. Narcigo: Pan.amadrose de Siringa,
presepta’un cuadm anadido 4 la lusto~
via de,la invenaion de la flauta; anima-
1aicbni sua.beses;, ¥ Jos: spmdns fue es-
cuchal, sou, }Ja . voz della Ninfa que la
lgsppnd(,.,Tal fué la insencion de la hisn
toria mt»ologxmmbmmar la "naturalesd

alivier, g megocijar Ja. imaginacion sal-

vangdd: liiriden: abstracla de un sér qud
abraza todo'de una manera gcnera]

Ceow et ool asan TN

15

9

De lus Imdgenes.

Tal es el destino de las imdigenes:
hablar & la immaginacion , herirla, ali-
viarla y recrearla, poniendo 4 la vista
las ideas, déndoles cuerpo, y revistién-
dolas de formas sensibles. Asi es como la
Poesia: ejercc un imperio soberano, y
saca partido de la mas dgida y sitil me-
tafisica. Porque. 4 la verdad, las cosas
mas admirables no nos tocan si se subs-~
traen de los sentidos. | Qué: impresion
tan débil no causaria ¥n poeta, dicien-
do, que todos muerén que nos hace-
mos we/os iy que los cuuYados nos (Iﬂl—
gen! Y qué fuerte, si hablandq; los
sentidos se espreséra.scon..estas imdge-
nes: la muerte pdlida camina con paso
igual 4 los alcdzarés de las ‘reyes y &
las chozas de los pastores: la vejes
corva viene con pase, callado : las in-

quietudes vuelan en torno. de los dora-
dos artesonados! . - ... ..,

Fn esto consisten las 1mégenes‘ las-
cuales, adewnds de fijar'la alenciony nos
interesan porque despiertan los afectos
y pasiones que tienen afinidad eovi ellas.
Cuando en vez de decir secamente sale
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el sol, digo, que IFebo salta del lecho
de Thetis , que sube en su rica carro-
za, y va derramando torrentes de lus
por toda su carrera; o que Pomona
estd coronada de frutas, no solamente
se fija la atencion, sino que al mismo
tiempo la imaginacien se inflama; por-
que en vez de presentar al sol por cl
Jado de su inmensidad, que verdadera-
mente nos fatigaria, le pinto como un
gallardo jdven: y nos interesa porque
nataralmente nobs interesamosi en. todo
lo que se asemeja 4 nosotros. En el se-
gundo ejemplo, el placer que sentimos,
no tanto proviene de la imdgen del oto-
fio, como de .la imigen risuefia de una
bella que con sus gracias seductoras nos
interesa y cautiva. o

Cuando Horacio dice:

«Qua pinus ingens albaque populus.
Umbram hospitalem consociare amant
Ramis, et obliquo laborat
Limpha fugax trepidate rivo.»

«Por do el alamo blanco y procer pino
S¢ agradan enlazar con su follage
Una sombra apacible y bienhechora,
Y dé la onda fugaz por cauce oblicuo

1

[
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Se afana d deslizarse bullidora.»
Por el Autor.

No solamente se sosticne la imagi-
nacion, sino que ademds sc escita en el
alma un movimiento de deleite y de in-
dolencia. Cuando Homero , hablando
del combate de los dioses, dice, que el
Cielo retumba ¥ se estremcce el Olim-
po, ademis de pintar, agita con la ima-
gen que presenta. | Quien no se arreba-
ta de admiracion, no se penctra de
asombro , no reconoce su nada al ver lo
grande, lo magestuoso, lo terrible de
las imagenes del canto de Moisés en ac-
cion de gracias por haber abismado Dios
en el mar Rojo 4 los enemigos del pue-
blo lebreo? Permitaseme sacar esta
magnifica cancion de la Biblia, traduci-
da por Rabi Mosé Arragel en el aiio
de 1430. El lenguaje antiguo en que
esta escrita le comunica clerto aire de
magestad y de veneracion.

Cdntiga dec Moisen.

Estonce canto Moisen € los hijos de
Isracl esta cantuga ante Dios ; € dixé-
ron asi: Cantemnos al Seitor que enalte-

11
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cor se enaltecia; que caballn ¢ s ca-

balzador echi en la mar. Fuerte de
alabar es Dios, el cual me fue’ salva- ;

cion ; este es mi Dios , al cual yo edifi-
caré taborndendo s es Dios de mt pa-
dre ~ enaltecerlo he. Dios es varon e
lid, Adonai es si nombre. Las caballe-
rias de Faraon é su hucste echd en la
mar, ¢ los mejores de sus mayorales
Jucron fondidos en el mar Rubio: los
abismos los cubriéron ; descendiéron en
los golfos mas fondos asi como pie-
dra. La tu mano derecha, Dios, os
Suerte con virtud ; la tie mano derecha,
Dios , quebrants el cnemigo, é con l
tu grand altividat € lozania quebrantas
los que se levantan contra ti. Si enyias
e ira, drdeslos asi como tascos que
quema ¢t fuego, é con el espiriti de tu
ira ¢ de tu boca fisiéronse ast como una
parva las aguas; estobiéron asi como
monton las aguas corrientes , € hajd-
ronse los abismos en el corason de la
mar. Disia el enemigo : perseguiré ¢ ak
canzaré € partiré el despojo ; furtarse
ha detlos mi alma ; esvainaré mi espa-
da, faserlos ha mesquinos mi poderio
& i mano. Asollistelos con tre espir-
tu ; cubriclos la mar , cayéron tan fou
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do asi como una plomada en aguas
Sfuertes. ; Quicn cs tal como i en los
dioses , Adonat ? ; Quicn es tal como tie
Juerte en la santidat ? terrible de ala-
bamicntos , fasedor de maravillas. Ten-
dieste tu mano derecha , tragdlos la
tierra... C4 entrdron los caballos de
Faraon con sus carros ¢ con sus caba-
lleros en la mar, que fiso tornar Dios
sobre ellos el agua del mar, € los fijos
de Israel andobiéron por lo scco en
medio de la mar (1).

Como en las imdgenes consiste el
mérito principal de la Poeisa, me ha
parecido oportuno preseatar algunas,
para que el lector juzgue si son cicrlos
los efectos que les atribuimos.

(1) Los salmos de David estin sembiados
de imdgenes en nada inferioresd lasde los poe-
tas antiguos y modernas. Léanse principalman-
teel 1,8,9,18,19, 29, 33, 36, 45, 53,
66, 68, 74,78, 85, Y2, 97, 104, 107, 114,
121, 135, 156G, 144, 147, 148. Las imége-
nes v sentimientos de David estdn espresados
con todo el prestigio de la Poesia por Artoro
Jooston en st obra titulada: Psalmi Davidici.

*
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Ejemplos de imdgenes.

e e wPentiy velut agmine facto,
Incubuere marin==

« Ponto nox incubat atra.»==

o Annmit, (Jidpiter) et totum nutu tremefecit
Olimpum.v==

v v+« «Furor impius intus

Sueva super arma et cenlunt vinctus ahenis

Post tergum nodis, fremil horridus ore cruen-

o=
Virg.

« Precipitem africum
Decertantem aquiIOnibus.»—_—

« Non enim gasae, neque consularis
Submovet lictor miseros tumultus
Mentis , et curas laqueata circum
Tecta volantesn=

«Scandit aeratas vitiosa naves
Cura, nec turmas equitur relinquit ,
Ocior cervis, el agenles nimbos
Ocior euro.n—

x Regis in ipsos imperium est Joyis,
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Clari Giganteo triumpho,
Cuncta supercilio moventis.=

«Mors et_fugacem persequitur viruni,
Nec parcit imbellis inventae
Poplitibus timidove tergo.n=

e e e e e . aSomnus agrestiun
Lenis virorwm non humiles domos
Fustidity umbrosamque ripam.vn=

«8i figit adamantinos
Summis verticibus dira necessitas
Clavos, non animum metu,
Non mortis laqueis expedies capul.w==

»Sive tu mavis, Erycina ridens,
Quain ivcus circumwolat et cupidon=
Hor.

« Erravit sine voce dolor.a==

« Nec se oma ferens.n=
Luoano.

Nunc partimur longae pacis mala, saevior
armis

Luxuriaincubuity victumque ulciscitur orbeni ==
Javen,
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« Seliben l elmo percosso, in suon di .w]mlla

i

Rimbomba orribilmente, arde, e sfavitla =

« Treman le spasiose alre caverne
E P aer cleco a yuel rumor rimbomba.v—==

« In gran tempesta di pmzsicri ondeggia.e:
T aso.

« 4 canora trombeta embandeirada
Os corazoes d pas acostumados
Vai us fulgentes armas incitando,
Pelus concavidades retumbando.»==
« Os ventos brandamente respiravaon
Das naos as vellas concavas inchando vz
Camoes.

La pintura que hace de Venus esta llena
de imdgences.

« Almo divino Sol, que en refulgente
Carro sacas y escondes siempre el dig.n—-

« La codicia en Las manos de la suerle
Se urroja al mar: la ira d las espadas,
Y la ambicion se rie de lu muerte.n-=
Rivja (1)-

(1) DNoesimigen la traslacion de una pals-
bra de su sentido natural & otro cualquicra, sine
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; Quien 4 vista de lo que acabamos de
esponet quedara insensible al encan-
to de la poesia, cuyo imperio es lan ri-
co como Ja imaginacion, tan {uerte co-
mo lus pasiones , tan poderoso como la
verdad y tan estenso como la fiscion?
Mas aunque asi sea , no todos los au-
tores estan de acuerdo sobre la definicion
de la poesia. Los que dicen que es una
pintura que habla, no dan de ella una
idea exacla; porque la pintura aunque
presentc los objelos en accion, es siem-
pre en reposo. Asi la veloz Camila pues-
ta sobre la punta de espigas, quedard
inmovil en esta actitud , mientras que en
poesia la imitacion es progresiva y tan
rapida comno la accion misma.

la de nna palabra que pinta con los colores de
su primer ohjeto la idea nueva que se une. La
imdgen es el velo material de una idea: la des-
cripcion y el cuadro soun por lo regular el es-
pejo del objeto. La descripcion se diferencia del
cuadro, en gue este o tiene mas que un mo-
weoto y un lugar fijo: aqu(-,lla puede ser una
continuacion del cuadro, 6 uu tejido de ima-
geves, y anu la imagen puede formar un coa-
dro. La mucete de Lavcoon eo la Euncida es un
cuadro; ¢l incendiv de Troya, una descripgion.
Murmonicel.)
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1 Ni como precentzu‘z'l simultineamente
al espiritu dos imdgenes incompatibles,
lo presente y lo pasado ! (1) ; Una lan-
za clavada moviéndose; la griteria de
marineros, ¢l rechinamiento de cab les?
¢ Gomo estas dos acciones sucesivas ,

«La miran y enmudecen,
La vuelven d mirar y se estremecen ? »

1 Que pincel espresard lo que dice Her-
rera!

«ln pro_/iuulo murmurio lajos suena ,
Que el hondo Ponto en torno todo atruena.»

; O estos versos de Balbuena, hablando
de un Ciclope ?

« El Ciclope nudoso al aire vano
Roncos estruendos formay estampidas;
Hiere en los yunques su pesada mano,
Y revuelve lus masas encendidas:
Resuena el sordo valle, y por los huecos
Penascos braman los quebrados ecos.»

(1) lammquerubescebat stellis aurora fugatis,

Dcl Perso , ¥ qué cs Poesta.

Tl verso es esencial 4 la Toesia?
Marmontcl asegura que no: «lo que
hace al poeta (dice) y lo que carac-
teriza 4 la Poesia es cl fondo de las co-
sas, no la forma de los versos. Il que
inventa y compone, el que elige, orde-
nay combina sus modelos, corrige 4 la
nataraleza, dd vida y alma & los cuer-
pos, forma 'y colores al pensamiento.....
; Dejard de ser poeta porque no emplea
¢l nimero de silabas que constituyen la
csencia de nuestros versos? ; Se le nega-
14 el nombre de poeta , si deleita con la
belleza de los cuadros , si penetra el al-
ma con los rasgos patéticos, si escita
nuestras pasiones, y nos arrebata hasta
donde quiere, por la sola materialidad
dc no regalar nuestros oidos con la ri-
ma? Supongamos escritos en prosa elo-
cuente y armoniosa los trozos sublimes
de Homero, de Virgilio, del Taso, y
las escenas mas patéticas del Cid, de la
Fedra, de la Zaida: jhabrd quien se
atreva & decir que no son Poesia, ni

oetas los que han pintado tan bien?»

I.s constante, (que auunque s¢ Lras-
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torne ¢l 6rden de las palabras, se rom-
pa la medida del verso, y desaparczca
su armonfa, quedard la Poesia de las
cosas, y se hallard en sus miembros des-
hechos. Pero sin medidas y armonia
iqué son los colores de la Poesia? ; 6
qué restard de ella? Nada mas que una
estampa. Y dado que el cuadro repre-
senle los contornos 6 la forma, y sise
quiere, las luces y las sombras, empero
no se vera el colorido perfecto del arte.
Fuera de que siendo el fin de la Pocsia
agradar, y consistiendo uno de sus pla-
ceres en el niimero métrico, serd de de-
sear que lo empleen los poetas: enton-
ces tocardn al colmo de su profesion.
Dejemos 4 la prosa el destino de espli-
car nuestras necesidades, y lo que mira
al uso ordinario de la vida: dejémosle
el honor de ilustrarnos, y el triste cui-
dado de instruirnos. Pero si ti, 6 pocta
inflamado de fuego divino; deseas pin-
tar una larde apacible, un bosque res-
petuoso, un mar irritado’ celebrar los
héroes , significar tu admiracion y sor-
presa, el arrebatamiento de tu acalora-
da fantasia, cantar tus placeres, y loar
la hermosura cue es sola las delicias de
tn vida; desdena ¢l lenguaje vulgur;
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que todo se anime eon Lu fuego, que
todo se embellezea entre tus manos. Haz
danvar 4 los Silvanos, puebla los mares
de ‘Iritones , los montes y rios de Nin-
fus; haz errar las sombras por los bor-
Jes del Cicito: y que tus pasiones en-
cantadoras enardecidas por la Poesia co-
bren nucva fuerza y brillo, despidan
nuevo deleite y lermosura. (Remond
de Saint Mard.)

Los ejemplos arriba citados agrada-
rian 1mas escritos en verso queen prosa.
Los géneros familiares de la Poesia, eo-
mo la fibula, el euento , y aun las co-
medias , son en mi entender suscepti-
bles del lenguaje comun, asi porque su
objeto y estilo no se alejan mucho del
vulgar , como porque ni elevan el alma,
ni escitan fuertes pasiones, ni hieren la
imaginacion como la epopeya, la trage-
dia, la oda, &c. Es verdad que muchos
proscribcn el verso; estos son gener.al-
mente los que, aspirando 4 la reputacion
de poetas, no saben 6 no pueden escri-
bir sino en prosa. Por lo que hace 4 mi,
respeto la autoridad de Homero, de Vir-
gilio, de loracio, de Séfocles, de} Taso
y de Corncille, que han preferido el
verso 4 la prosa: y siaun & pesar de lo
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espuesto queda problemdtico este pun-
to, yo desde ahora me agrego gusloso
al partido de unos Lhombres tan céle-
bres, y defino & Ia Poesia: el lenguaje
de la pasion 6 de la imaginacion ani-
madu, formado en nivneros regulares;
¢ la imitacion métrica de la bella na-
turatleza.

; Que se entiende por bella naturaleza
en Pocsia?

Por naturaleza enticndo este gran
conjunto de seres, y las leyes que los
gobiernan : el mundoactual, fisico ,mo-
ral y politico ; el historico, el fabuloso
y el ideal donde los scres existen tinica-
mente en sus generalidades. A saber, no
solamente ¢l estado actual de las cosas,
sino el pasado ; las revoluciones que han
concurrido 6 podido concurrir 4 variar
el especticulo del universo; la materia,
el espiritu y sus leyes, lo verosimil , lo
maravilloso y lo posible. Por bclla en-
ticndo lo mas puro, lo mas acendrado,
lo mas perfecto. El poeta recoge los ras-
gos mas hermosos dispersos en la natu-
raleza, y con ellos forma un todo, din-

¥
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dole el carécter y colores que le convie-
nen (1). Por csta razon se llama erca-
dor. Pero no siempre esta obligado 4
imitar la bella naturaleza entendida en
el senlido esplicado; por ejemplo cnan-
do lo que se propone pintar es en si
tan bello, que no echa de menos los
adornos estraios. Si una pasion real no
es susceptible de mas fuerza, ni una
radera de mas hermosura, &ec.; en tal
caso la belleza esté en la verdad, y bas-
ta describirla como es en si, para copiar
Ja bella naturaleza. E1 mérito del poeta
se distinguird entonces por la verdad
de la descripcion, por la fuerza del co-
lorido y por la armonia del verso. Lo
mismo digo cuando se imitan 6 repre-
sentan caractéres , costumbres , acciones

6 discursos de algunos personajes (2).
; Qui¢n merece ¢l nombre de poeta?
El que abunda en ideas sublimes y en
invenciones ingeniosas; el que 3 la vista
de los grandes modelos siente elevarse
sobre si mismo , desenvolverse, infla-
marse: aquél, cuya imaginacion rica y
seductora presta 4 la maleria formas y

(1) Llémase esto imitar d la bella natura-
leza.

(2) Vdase el cap. de lo Eello.
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propiedades sensibles; enyn oido es muy
delicado para el nlunero y la armont;
cuyo juicio presenta los objelos por el
Jado mas interesante y favorable; y que
con la fuerza de su sentimiento encanla,
comunica 4 los demas las conmociones
(ue esperimenta, y las coloca en la mis-
n1a situacion en que él se halla.

Estudios dcl poeta.

A estas disposiciones naturales debe
agregarse la instruccion. ;Qué sirve que
¢l pocta esté dotado de una imagina-
cion viva, fecunda , deun corazon sen-
sible, de un oido delicado, si ignora
los principios, el genio y cardcter de
la lengna en que escribe? ;Si carece
de gusto, este sentimiento de lo que
debe agradar 6 desagradar? ;Si apro-
pia 4 su objeto proporciones, contornos,
movimientos , actitudes y coloridos que
no le convienen? ;Siuo ha estudiado
el cullo, las leyes, las opiniones, los
usos y costumbres; las diversas formas
de gobiernos, la influgncia de las cos-
tumbres en las leyes, y la de éslas cn
la suerte de los imperios? ;Si no esld
iniciado ¢n las ciencias y arles para sa-
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car de ellas imégenes, alusiones, com-
}\Hl'il(,‘i()nﬁs y con qll(,‘ amenizar y enno-
blecer su asunto? Dicho estd lo que debe
saber ¢l pocta.

« Nullet ity ingenio quam non libaverit ar-
tem. »

Vida.

v.....u«FEgo nec studium sine divite vena,
Nec rude quid prosit video ingenium : alterius
sic
Altera poscit open res, et coniurat amice.»
Hor.

Ceterum neque generosior spiritus
panitatem amat, neque conciperc aut
edere partum mens potest, wsi ingenti
literarum _flumine inundata. ( Petron ).

Si pues en el poeta deben concur-
yir instruceion , genio, juicio esquisilo;
gusto y oido delicados; viveza de ima-
ginacion , y fuerza de senlimiento; exac-
titud en el pensar, fluidez, clegancia y
rohustez en el decir; gracia y {ranque-
za en el colorido; negamos este nom-
bre 4 los que sin tales requisitos se ar-
rojan & metrizar. Neque enim conclre-
dere versum Dixeris csse satis. A aque-
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Hos (ue apropiindose ideas que jamds
imaginaron, y giros que nunca supie-
ron inventar, zurcen de centones sus
obras despreciables: los cuales, si resti-
tuyen lo que sin pudor han robado , se
quedaran como ¢l grajo de la fabula.
Tampoco merecen el nombre de
poctas los meros Traductores; porque
no inventan. Estos en el hiecho de suje-
tarse 4 espresar pensailicntos agenos,
manifiestan harto bien la esterilidad de
su imaginacion. (Esceptuamos de esta
regla 4 Pope, 4 Jduregui y algun otro,
porque ecran poelas, y porque el ge-
nio s¢ comunica al genio). ;Quién les
ostiga & escribir? Persio responde en el

prologo de sus sdliras:

«Magister artis, ingenique largitor
FVenter, negatas artifex sequi voces.
Quod si dolosi spes refulserit nunimi,
Corvos poetas , et poetrias picas ’
Cuntare credas Pegascium mielos.

"Tampoco lo son los llamados Re-
Sfundidores; nucva secta de entes que
tienen por oficio remendar 6 estropear
escrilos  podticos; alterar, suprimir,
anadir @ su placer, atenlando abierta-
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mente 4 una propiedad agena , sin mas
ley que su capricho. ¢ Por que, st no
pueden inventar, no se abstiencn de des-
componer lo inventado? Lor lo que dice
Persio. Semeiantes poctas @ medias, que
pi bien son lraduclores mi nenos ori-
ginales, ni yo sé que nombre darles as-
piran 4 figurar y ser tenidos en algo,
haciendo presa en el infeliz que encuen-
tran , y matdndole con la lectura de sus
vaciedades ; haciendo de los cafés su
templo, de los mostradores su tripode,

de los ignorantes sus admiradores. Se
atribuyen el buen éxito de la obra, y
cargan al autor la reprobacion que cHos
sc grangearon. De éstos y de los traduc-
tores habld asi un pocta moderno:

« llos Pierides sacri devertice montis
Deturbunt y nomenque negunt venerabile vatune,
E¢ pestem dicerews Sat. m.

« Ingenium cui sity cui mens divinior y at=

que 0s
Magna sonaturum, des nominis huius honorem.
Hor.




CAPEIRULE 1N
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Origen y progresos de la Poesiacn ge
nerul, y /)(zrtzcu/arnwntc de la caste-
llana.

A pExas se dara una nacion en ¢l mun-
do, que desde tiempo inmemori?l-no
haya tepido sus poctas. Segun Ticito,
los anales de los germanos eran un te-
jido de pocmas con que celebraban sus
dioses y sus Liéroes. Los bardos eran los

poetas de los celtas, germanos , britanos:

y galos, los scaldros de los septentrio-
nales, los profetas de los Liebreos. Plau.
10 nos ha conservado un fragmento de
lalengua y Poesia pinica, y tencmos,
bastantes noticias de la suma aficion con
que los persas , drabes y lurcos cultiya-
ban la musica y la Pacsia ; los america.
nos del Norte, el canto, la Poesia, e
baile y la histriénica: lo mismo pode-
mos asegurar de los egipcios, caldeos,
griegos, jonios, traces, macedonios,
latinos; y lo mismo de las nacione
que ocupaban el recinto de nuestra Es-
paiia. De los cantabros refiere Istra-
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hon, que algunos de ellos estando cruci-
ficrdos cantaban himnos (1): de los ccl-
tiberos que en los plenilunios celebra-
han con bailes 4 un Dios inomirado y
pasaban en {estejos toda la noche (2):
de los turdélanos , que lenian poemas
y leyes en verso, que contaban seis mil
anos de antigitedad (3). De los calldicos
6 gallegos escribio Silio Itdlico; en el
libro 3 de Bello Puanico.

o Fibrarum et penne , divinarumgue sagacem.
Elammarum , misit dives Galiacia pubem,
Barbara nu:c puatris wluluntem carnina linguis,
Nunc pedis alterno percusra verbere terra
Ad numeyrum resotiar pand ntem plaudere cetras,
Hac requies inudurjue vivis, ed sacra volupras. ,,

Los anlignos poetas , hombres mas
instruidos , de mas imaginacion y talen-
lo que sus paltiotas, para espresar las
fuertes conmoeciones de alhorozo, de ad-
miracion, de tristeza, &c. emplearon

(1) fv dhgureg Teois, aiv%f:ar*/.-}'dta; ETL TR cTausEy

tratavilov.

9 - Ny : :
(2) Tou; A2 Kaamiraas.... 2vnvy
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T
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sin disputa lus comparaciones las hi-
jérholes, las mas brillantes y atrevidas
figuras; invirticron el orden de las pa-
labras , adaptandolas al quese presevta-
ba &4 su unaginacion, 6 a la cadencia de
la pasion quce los movia, dando forma
real 4 las ideas abstractas. De aqui el
principio del lengunaje y colorido poé-
ticos.

Como cran ul mismo tiempo nitisi-
cos, dabau & los sonidos cierta melodia
proporcionada 4 la intencion y dura-
cion de sus sentimicntos; de consiguien-
te colocaron las palal)ras en un orden
mas artificioso queen su lenguaje co-
mun: y de aqui provino lo que llama-

k-3

mos versificacion.

Ultimamenle, en sus composiciones
po('elicas celebraban las hazanias de sus
ficroes, las victorias de su nacion , las
virtndes de algunos personages, los dul-
ces movimientos de su corazon: llora-
Lan las calamidades phblicas , la muerte
de sus amigos, la pérdida de sus guer-
reros: y cs de creer quecn algunas con-
currencias rvprcsvnl.urinn parle de cslas
acciones; y que los pastores 0ciosos y
alegres cantarian entre si su felicidad,
Horacio en la cpistola primera del h-

bro 2? 4 Ansusto, refi o

. i gusto, refiere que los an-
tignos labradoves acabada la recoleceion
de sus frutos, se juntaban con sus mu-
geres, hijos y domnésticos para sacrificar
& la Tierra, i Silvano y al Genio; que
a imitacion de esta costumbre se i;nro-
dujeron los versos fescenianos , con los
que unos i otros se injuriaban y burla-
ban u]tffrnatlvamente, hasta insultar y
calummar & las virtuosas familias; bien
que contenidos despues par el temor de
la ley que les amenazaba & ser apalea-
;{os, co;xvi.rl,ieron esta barbara costum-
bre en deeir versos inocentes y acrada-
l;lcs._En lo cual bosquejaron ylaaost::l;

¢l epigrama y la comedia: ¢n lo dema;
se ve nn remedo de la epopeya, de la
oda, elegin, tragedia y los otros géne-

ros de Poesia.

.Lucgo que la primeraluz de la Poe-
sia indajo 4 los poetas & proponer ver-
d'tul«':s tlitiles bajo uu velo agradable, ad-
virtieron que adcmas de Ta medid,a y
cadencia de las palabras, convenia pre-
sentar idecas interesantes, animar las es-
presiones con el fuego de los pensamien-
tos, y cautivar la imaginacion con imd-
genes sensibles. Ast es como se fué per-
Jeccionando la Poesia. 1is probable que
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los primeros ensayos en este género se
reducivian Gnicamente @ Versos aislados,
4 la wanera de puestros proverbios; y
que las primeras composiciones serian
las poéticas, porque ellas solas podian
escitar la atencion de ayuellos hombres
en su estado de rudeza ocupados en la
caza y en la guerra. Fuera de que antes
de la invencion de la escritura los can-
tos eran los tnicos que podiun relener -
se en la memoria. Ellos pasaban de pa-
dres 4 hijos , y de este modo se comu-
nicaban 4 la posteridad todos los cono-

cimientos historicos y la instrucciou de

las primeras cdades. (Blair).

Con los progresos del arte se halla-
ron medios de instruir al pueblo por
fabulas y alegorius: las leyes y las doc-
trinas religiosas {uneron revestidas  de
adornos poeticos: los poetas se Licieron
los maestros de sus conciudadanos, 'y
la Poesia obtuvo el imperio del género
humano: filosotia, woral , teologia , po-
litica, legislacion......... todo fue obra

de las musas. Orfeo, Aufion (1) y Apo-

(1) Silvestres homines sacer interpresque deoruin
Caedibus et victu fiedo deterrium Orpheus,
Dictus ab hoc lenire tigres rabidusque leanvs.
pictus et Amphion Thebaoa couditer arcis

18%
lo son representados como los prime-
ros, que con la armonia de su canto sa-
caron de los bosiu s @ los hombres sal-
vages, los civilizaron, los unieron en
sociedad , y tes dicron leyes. Tales, Pac-
ménides, Pitigoras y olros antiguos fi-
I¢sofos Lrataron en verso la fisiea y la
moral : Minos y Solon las leyes que com-
pusieron: Orleo cant la cosmogonia @
orizen del mundo, segun el sistema de
teologia que aprendid entre los Egip-
cios : Eumolpo los misterios de Geres, y
con ellos lo mas importante que enton-
ces se sabia de la moral, de la politica
y veligion. Homero abrazoé en sus poe-
mas admirables toda la sabiduria de los
antiguos (1). En la Iliada ensena el de-
recho piblico : el privado y doméstico
en la Oldisea. Los trigicos y cowicos se
encargaron de desenvolver estos dere-
chos, poniendo en espectaculo los pri-

sixa muvere suno testudinis, et prece blunda
Ducere quo vellet, Fuit hec sapientia quondam
Pubiica privatis secernare, sacra profanis,
C sucubitu prohibere vago , dare iura maritis,
Oppida mo'ici , leges tocidere ligno , &c.

(1) Véase la epistola 2 del libro 1 de las
epistolas de Horacko, en doude babla de los

Poemas de Homero, y de la filosofia que con-
tienen.
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meros la fortuna de los principes, y la
suerte de los pueblos: los segundos lo
que puasien las (aruilias.

En este grado de clevacion se sosta-
vo fa Poesia por espacio de algunos si-
glos. Mas con el tiempo :uiuel arle (que
con tanta vigilez cusehaba 4 los hom-
Lrss las maximas de noral y todo ge-
nero e virtudes, empezd & prostituir-
se 4 la servil adulacion y al sérdido in-
terés. Ln Ja primera época los versos
servian principalinenle para insLruir;
en la segunda de que hablamos , sola-
mente para agradar. Entonces repren-
dian fuertemente los vicios; ahora los
doran y los hacen amables: entonces
encendian y fortificaban el valor; abora
afeminan las costumbres, inutilizan las
virtudes y contribuyen al lujo de Ias
cortes. In esta (Wtima ¢poca fue caan-
do los Ptolomeos Hlamaron 4 los poetas,
no para consultarlos como 4 filésofos,
sino para ser recreadns con sus gracias;
no como bordos, sino como gentes
agradables y de huena compania. Esle
cnvilechmiento de la Pocsia pasé & la
Grecia, de la Greeia 4 Roma, y de Ro-
ma sc¢ estendio por todos los paises con-
quistados, que ¢ decir, por todo el

:

L

185
mundo conocido. Ta ldstima es, que
despues de haler sido destruidos acque-
Hos hperios, vive y dura Ja corrup-
cion que sembraron en los versos: vivey
se propuaga en mil mancras: ¢l conlagio
bia prendido en nosotros y echado hon-
das raices; y no contentos con los viclos
que cllos nos dejaron, anadimos los
nuestros. Mas no se crea por esto que
la Poesia es perniciosa: clla sigue las
hucllas de la ilustracion y de las cos-
tumbres. Corrijanse éstas, y las vere-
mos recobrar sus primitives dercchos.

Por lo que hace 4 la versificacion,
los griegos y latinos cimentaron la suya
en la longitud y brevedad de las silabas,
por ser musicales su lenguaje y pro-
nunciacion. Las naciones modernas (y
nosotros cntre ellas) no haciendo perci-
bir en la pronunciacion tan distinlamen-
tc la cantidad de las sflabas, fundaron
Ja suya en cierto niimero de silabas, cn
Ja disposicion de los acentos y de las
cesuras 6 pausas, y en los sonidos cor-
respondicnles llamados rima.
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e los yersos rumados.

Con el inperio romano cayé la poe-
sia latina : su altimo swspiro  fuzron los
espaitoles Licano, Séneca , Golumela,
Silio Itilico, Marcial, Daciano  Emeri-
tense, con los cuales anagque posteriores
podemas juntar & Pewleacin, Juvenco,
San Dimaso, Latroniano, Eugenio To-
ledano y otros.

Pasado este tiempo se inventé 6 in-
trodajo el Riums, vor griega, que vale
tanto comn consonancia de dos diccio-
nes, que llamamos rimz, y versos ri-
mados los que termininen consonantes.
Su origzen es aun problemdtico, porque
unos le derivan de los hzbrens, otros
de los gricgos, yotros d: la similica-
dencia de los latinos: quien le trac de
las naciones del norte; y quien de los
drabes: para lo cual alegan varios ¢jem-
plos que pueden verse en las Memorias

para la historiz de L1 possia, escritas
por el palre Sarmieato. Este erudito
apoyado en razones y autoridades, se
inclinu 4 creer que nosotros tomamos
las rimas de los dvabus, y de nosotros
los franceses; aunjque no halla invero-
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gmil lus introdujesen los godos (ue
entraron en Lspana anles que los ara-

bes.
De los Metros Castellanos.

De los versos y hemistiquios .grie-
gos y latinos podt:mos sacar tambien el
origen y dilercncia de los versos caste-
llanos, por Llener con ellos mucha ana-
logia y semejanza. En prueba basta'ra
pasar la vista por las od:’as- de I’Ictracfo,
y por lasobras de otros liricos,asi grie-
gos como latinos, y advertiremos versos
de 5 silabas, de 6, 7, 8, 9, 10, 41, 12,
13, 14, 15, 16, 17, mezclados y com-
binados de diferentes modos; advertire-
mos igualmente diversidad de estrofus,
4 cuya imitacion es muy probable ha-
yan aclopado las suyas los poetas mo-
dernos.

En el reinado de Enrique I_II se
usaban los versos alejandrinos, dichos
asi, ¢ porque s¢ emplearon en el ro-
mance de la vida de Alejandro Magno,
6 por llamarse de este nombre suinven-
tor. Constaban de 416 silabas, y mas co-
munmente de 1), rimados de cuatro
en cuatro. Algunos escrilores quicren
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que sean un remedo de los exdmetrog
Ialinons. Desde Eurique I hasta Cdrlos
V se usaron los versos de 42 silahas §
de arte mayor: cada uno de los cuales
s¢ descompone en dos iguales ¢ desigua-
les, segun la pausa. Semejantes rimas
por su uniformidad y cansada monoto-
nia impedian al poeta dar al estilo
soltura, lentitud y colorido convenicn-
Les.

Boscan introdujo los endecasilabos
italianos 4 persuacion de su amigo An-
dres Navajero, noble Veneciano, y em-
bajador de su repiablica en la corte de
Espana: bien que no faltan autores, (que
aseguren haberse usado antes de esta
época. Como quiera que sea, Boscan si
no introdajo el endecasilabo, por lo
menos le adopté, le mejord Garcilaso,
Herrera y otros, le emplearon los poetas
posteriores, y desde entonces la versi-
ficacion castellana mudd de faz entera-
meute. Il verso herdico 6 endeeasilalo
se compone de 411 silabas acentuadas y
no acentuadas y con pausa de cesura,
la cual pudiendo caer en la silaba %
2, 6%, y 7%, no solo da al verso mas
variedad, fluidez, dulzura y magestad,

sino que al mismo tiempo contribuye §
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que ¢l poeta esprese sin violencia to«llﬁ
género de alectos y sus gradacxone{s._
yerso suclto, llamado asi por oposicion
al rimado , es el que mejor se aviene al
oénero heréico. Noble, grandioso, {lui-
?lo, sonoro y desembarazado, ignora las
prisiones delarima: se .1'e.suelve con una
viveza y libertad incrg:bles; se afirma y
descansa, sin que nadie .le per[ul'lze su
sosicgo, donde mas convice: se sefiorea
del asunto: corre lanlo como el exame-
tro latino, y 4 su imitacion se -estlende
hasta ¢l fin, 6 se deticne en la mitad, se-
gun lo exige el pensamiento: ya répido,
yalenlo, ya grave, _ya.festn’fo, ya natu-
ral, ya sublime , se pliega 4 todo géne-
ro de afeclos, y sigue el vuelo mas en-
cumbrado de la imaginacion: este, este
es ¢l verso que se debia aflt_aptar espe-
cialmente para las composiciones altas.
La octava, el tereeto, el soneto y 9lros
géneros de versos rimados cortan a ve-
ces, 6 entorpecen el vuelo a}l poeta, no
le dejan esplayarse ésg arbitrio, empa-
lagan por su monotonia, atormentan el
oido con ¢l continuo martilleo de los
consonanics, que mas parecen inven-
cion de barbaros ¢ juego de nifios, que
obra meditada de filésofos, griten cuan-
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to ?]uieran sus apologistas. Nada habla.
ré de las seslinas, de los laberintos; &e.
porque sou un monstruo de la Poesia.

Despues del verso sucllo, el aso-
nante endecasilabo ¢ romance heroico,
es el que mejor se acomoda 4 las com-
posiciones altas por ser el que rras sc
acerca 4 la naluraleza de aquél. Ll aso-
nanle de 8 silabas se emplea en las co-
medias y en los romances. Nolese que
los romances o constituyen una espe-
cia de poesia, pueslo que indistinta-
mente abrazan asuntos tristes o festivos,
humildes 6 herdicos , liricos 6 satiricos,

‘

pastoriles ¢ trigicos. Les damos este !

nombre por el nimero de silabas, y la
disposicion de los asonantes. Semejan-
te impropiedad sc observa muchas ve-
ces en las letrillas , endechas, anacreon-
ticas &c.

Para el género anacredntico hemos
elegido el asonante de 7 silabas; para
las letrillas y endechas el de 6, ya sea
en asonante , ya en consonante. Esto no
es decir que siempre suceda asi, pues
vemos muchas de estas composiciones
en versos de 7 y 8 silabas. Al pocta se
le concede la facultad de elegir el géne-
ro de versos que mas le acomoden , de
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combinar las estrofas y los consonantes,
y aun de dejar sin 1imar algunos ver-
s 0s. Contamos versos desde 4 hasta 44
silabas inclusive ; los de 9 y 10 se cm-
lean Unicamente en la peesia cantada.

IFn todos los versos se debe evitar
la afcclacion , la violencia, la monotonia
en sonidos y pausas, los Tipios ¢ pala-
bras superﬂnas, lo que se llama arras-
trado, &c. Se cuidara mucho de su ar-
monia, esto es, de que sucnen bien al
oido, y espresen lo que pintan.

Seria sobrada ridiculez detenernos 4
dar una idea del mecanistmo y enlace
de los versos: lo cual sin mas talento y
estudio que la simple lectura de los poe-
tas, se aprende con perfeccion. Mas no
se crea que la poesia consiste en la rima
forzada, ni en ¢l barbaro esmero de ar-
rastrar los pensamientos, y de tornear,
6 mas bien de estirar y poner en tortu-
ra los periodos, para que se cierren con
un hemistiquio agudo. Quien tanto se
afana por semejantes necedades, prue-
bas harto claras da de que no es poeta.
Semejante cuidado se reserva 4 la pa-
sion, 4 la imaginacion y al pensamien-
to, que descansan donde quicra que
terminan. Consisle, como se lleva di-




192
c]xg, en ¢l genio, en la vasta compren-
sion, en la espresion de costumbres y
caractéres, en el entusiasmo, en las imé-
genes, en la novedad y en el lenguage
correspondiente.

« Ingenium cul sit, cui mens divinior alque 03
Magna sonaturum, des nominis huius honorein.»

Faltaria 4 la brevedad que me he
propuesto, si me empeiidra en dar una
noticia individual de los poetas que han

{lorecido hasta nuestros dias, y en ha- |
cer analisis de sus obras. Baste saber, |

que en el siglo XIII fueron los mas cé-
lebres Gonzalo de Berceo, y don Alon-
so el Sabio: en el XIV Juan Ruiz, Ar-
cipreste de Hita, Don Pedro Lopez de
Ayala, Macias, Juan Rodriguez del Pa-
dron y Euorique de Villena, que tam-
bien alcanzaron el siglo XV; en éste,
Juan de Mena, Rodrigo de Cota, el
Marques de Santillna y Jorge Manri-
que. Las poesias relativas 4 eslos siglos,
4 escepcion de la Paquera de la Fino-
josa, y de alguna otra muy rara, no
merecen nuestra atencion, ni menos de-
ben ser propuestas por modelos; por-
que carecen de invencion, de ideas su-

blimes, de im4genes y de ]enguaje ;?)?;-
tico. ; Quien tendra sufrimiento para
lecr la vida de Santo Domingo de Silos,
escrita por Berceo ? Por el principio del

oema se vendri en conocimiento de
toda la obra.

En el nomne del Padre que fizo toda cosa,
Et de Don Jesucristo, fijo de la Gloriosa,
Et del Spiritu Sancto, que egual dellos posa
De un Confesor sanmto quiero fer una prom.’

Quiero fer una prosa en Roman paladino
En qual suele el pueblo fablar d su vecino;
Ca non 56 tan letrado por fer otro latino,
Bien valdrd, como creo, un vaso de bon vino.

A este tenor van las demds Poesjas
de los tiempos antiguos.

En el reynado de Carlos V, y de
Felipe II (siglo XVI)se elevé la Poesia
castellana, y en él florecieron los buc-
nos poetas: pero empezd 4 decaer en
tiempo de Felipe IV (siglo XVII). Gon-
gora ﬁ{é quien mas contribuyg é/su de-
cadencia y corrupcion. Este pdeta, dota-
do de grande genio y de una fantasia
verdaderamente poética, empapado en
la lect-ura é ideas de los Arabes, se pro-
puso imitar la Poesia oriental, y abrir

13
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por este medio un nuevo camino & la

nuestra s pero desamparado del buen gus-
to, olvidado de la crilica, y tal vez no
comprendicudo 6 confundiendo el es-
piritu de los poctas que  se empeio en
iinitar, cayo en la ridicula estravagan.
cia de sefalavse por su estilo hinchado
y afectado, cmpleando metdforas mong
Lrnosas, antitesis pueriles, retruécanos
necios, Lrasposiciones y conceplos in-
comprensibles. Sutileza, cultismo, os.
curidad, fantasia descabellada....... he
aqui lo que caracteriza sus poesias Te-
montadas. Por fortuna'se libraron de .
este conlagio stis letrillas y romapces, !
los Ginicos géneros de Poesia que sqstie- |
nen al poeta. Esta novedad y desarre-
lo hallaron admiradores y secuaces,
con lo cual la Poesia castellana llego al
colmo de la barbarie. A mediados del
sigio XVIII recobrd su antiguo lustre y
decoro: A fines del mismo se eleve
adonde jamas habia legado. Critica , gus-
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dos de las musas y queridos de Apolo.
Que los demids sigan sus nobles huellas;
y que silvados vergonzosamente, sin
darles tiempo & revolverse, los m:';cra-
bles copleros, los miserables traducto-
res, los miscrables refundidores, cami-
nen con los mismos auspicios y ardor
por la caFrera lirica y dramdtica que
tan gloriosamente se ha empezado ya a
franquear; y emprendan la épica y di
déctica, abandonadas en nuestro des-

“crédito. Entonees la Ispaiia podtica dés-—
collar4 ufana entre todas las naciones;

CAPITVLO 11X.
Reglas generales de la Pocsiq.
No pudiéndose verificar un complelo

agrac‘l(), fin de la Poesia, sin ilustrar o}
espritu, y mover el corazon; deberin

to delicado, imaginacion rica, y correc- |
ta, invencion, filosofi, conacimiento
del corazon humano, grandes planes,
lenguaje poético....... abren el tem-
plo de la inmortalidad & unos. pocos.
gue sobresalen en esta ciencia , acaricia-

los poetas dirigir sus miras 4 ‘interesar
este con pasiones, & la imaginacion con
pinturas , y al entendimiento con doc-
trina lu minosa. 13t sonido armonioso de
!as palabras, los retratos risueiios de la
1maglllflcion, las vivas impresiones del
scnlumiento , la persuacion y la verdad
¥
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roducen mil encantos para hacer a los
hombres amable
sus deberes, llevadero el rigor dela
suette, dulce la amargura de las penas,
y para inflarnarlos con su doctrina a la
sractica de acciones laudablcs. Por este
nuedio Orfeo saco a los hombres de su
estado brutal , los instruyo en sus debe-
res, y los redujo 4 vivir en _s’ociedad.
Tirteo por sus versos m{uuc-ho en sus
computriotns an ardor marcial: y 1lo-
mero se hizo el maestro
cos, de los héroes y
res. Es clavo que ¢l interes
por el agrado y por la utilidad. IVisi
utile est quod facimus , stulta est glo-
ria (1) Adgrado é (NSErUCCion..... he
aqui los polos de la Poesia. Para conse:
guir uno y otro se observarin las re-
glas sizuientes , (ue se pueden leer tam-
bien en Horacio y en otros.

12  En todo poema debe ser unal
accion pr‘incipal. Accion es una empre-
sa hecha con eleccion y designio, 0 fi,
esto es, cIpresa, obsticulos y desen

H Las poesias de puro ngrado son nada
mas que sonoras vagatelas: gustau mientras s
lesn, y pasadp este momeuto se olvidan.

de los politi-
de los parLicula-,
se insiuta

la virtnd, agradubles
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lace. Dizo, que debe ser una, para (ue
1o se divida elinterés, ni se¢ desvaunez
ca ¢l agrado.

Estraordinaria 6 nueva, y si es
vulgar, manejada con novedad,,  para
que nos cause nuevas impresiones , y es-
tienda la esfera de nuestras ideas.

No muy complicada ne my senci-
Ua: lo primero pata que la intriga no
nos fatigue, lo segnado para que el es-
piritu no desfallezca; y uno y otro para
que se cousiga el placer.

Variada é interesante, para que no
fastiddie por falta de movimiento. Si las
siluaciones y caractéres son eatre si muy
semcjantes; y si la accion no interesa,
en vez de placer nos causaran disgusto.
Il alma puesta una vez en movimiento,
desea no entibiarse ni apartarse de su
{in. Por tanto, la accion serd variada
en su unidad, sostenida en su dura-
cion, y animada 6 interesante cn sus
progresos por los obstaculos, Sus par-
tes; annque diferentes entre si, se abra-
zarén miutuamente para componer un
todo que parezca natural.

Ferosimil, porque st es imposible
g increible, se destruye la ilusion , el in-
terés y ¢l placer. ingir es representag
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lo (ue no es, como st fuera: su fin In-
mediato es persuadir; no se puede per-
suadie sino en tanto que la ficcion se
asemeja & la idea (ne tenemos de lo
que ella tmita. Por consiguiente la ve-
rosimilitud consiste en fingir conforme
A huestro moto de concebir. De lo con-
Ltrario serd nnlo su {:fecLo, pues lo que
no se puede concubir, tampoco sc pue-
de creer. (Marmontl)

Porlo que hace d los posibles, se
desechardn los ue no tienen con noso-
tros ninguna relacion de semcjanza 6 de
influencia, pues es claro que ni nos
mueve ni nos interesa lo que no se acer-
ca & nosolros por alguna relacion. (1d.)

20 ,me aclores o personajes serin
fantos iinicamente cuanlos se necesiten
para la accion; Ja cual, si faltan, no
puede deseavolverse ni legar 4 su, fin:
st sobran, los no necesarios son im'JLil(-:;
y nada interesantes. "

.”)‘.’. Ademusj se distinguirdn con sus
propios caractéres y costumbres. Cardc-
ter es la pasion dominante ; es una dis-
jrosicion /)/ror/ucida por la naturalesa
educacion, ejemplo, &e. 6 como se (?sj
presa un fildsofo, la fisonomia de lus
pasiones. Los personajes hablardn y

T
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obrardn segun sus caracléres, que segr:'m
decididos y sostenidos : si alguna vesz
Jes hacen vacilar los reveses y las des-
graeias luego recobran su resoite (1)

Las costumbres , que casi se equivo-
can con ¢l cardcler, son una disposi-
cion adquirida por la repeticion de ac-
tos, y suelen variar & proporcion de la
edad; de la condicion de fortunas, cli-
ma, religion, gob'\erno,npinimxes , edu-
cacion, sexo.... Un fil¢sofo enticnde
por costumbres las cualidades, las -
clinaciones y las afecciones del alma.
Por las primeras se decide el caréeter;

or las sezundas obedece 4 la naturale-
40 6 al Liabito; y por las terceras recibe
una forma accidental, unas veces and-
loga, otras opuesla 4 su nataral y a
sus inclinaciones.

Hay costumbres en un poema, enan=
do el discurso del que habla, ¢ la ac-
cion del que obra, denota sensibleinen-
te su cardcter , sus sentimientos, su dis-
posicion actual. Y estardn bien notadas,

(1) Tambien serdn interesantes y contras-
tados, & diferentes unns d= otros sensiblemen-
te: de este wodo vesaitavin mas bien eutre si,
como el clavo-uscuro. Por fa misma razon ha-
bra tambicn contrastes de siliegciones,
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cuando por lo que diga el actor, se
puede juzgar de lo que debe hacer, y
de lo que debe decir por lo que hubie-
re hecho.

Las costumbres de los personajes
serdn bucnas , convenientes , iguales, y
semejantes. Buenas, si tienen una bon-
dad moral, aunque sufra algun estra-
Vio § esceso pasajero en elgénero dela
virtud , que es la base de las costum-
bres. Gonvenientes, si hablan 4 obran
segun su sexo, edad, estado, cardcter,
condicion , educacion, pasiones; segun
su siglo, su pais , religion , gobierno ; se-
gun la historia, la fama, la opinion, &c.
Iguales, si se sostienen en el mismo fon-
do de colorido, y no pasan de un gé-
nero 4 otro. Semejantes, si el cuadro 6
la pintura de tal suerte conviene & un
personaje, que no puede convenir 4
otro. Esta semejanza del cuadro conel
original se llama bondad poética.

4% La Poesia, los pensamientos , los
giros; las espresiones y la armonia se-
ran proporcionados al asunto de que se
trata, 4 los personajes , sus pasiones y
situaciones (1).

-(l) Toda la tebria de la elocuencia poéti-
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59 Se evitardn las imégencs, pin-
turas ¢ descripciones que repelen, y las
que causan horror estremado ; porque
estas jamas agradan. o

69 Los epitetos se emplearin ni-
camente para determinar el objeto » pa-
ra hacerle mas visible y mas espresivo,
para fijar la atencion, y para comuni-
car al discurso viveza y energia. Son vi-
ciosos los que solo se usan para pompa
y ostentacion;; frios, los vagos, que in-
distintamente se pueden aplicar 4 va-
rios objetos; y ridiculos aquellos .3ue
necesariamente van envueltos en la idea

rincipal. Pudiera citar autores que no
se han acobardado en decir, nieve blan-
ca, fria: estio caloroso, océano ligui-
do , caddver exdnime, médrmol duro,
llama ardiente, &c. Asi es como los ma-
los poetas acufian sus versos , supliendo
con palabras vagas, insignificantes, y
que nada afiaden, la falta absol}lta de
su imaginacion. Estrujan, esprimen,
atormentan la aridez de su vena , y el

ca se redace 4 saber bien quien es el que ha-
bla, los que escachan, lo_que se intenta per-
suadir, y 4 arreglar el estilo por estas relacio-
nes. { Marmon. )
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resultado es caput mortuum, que es

decir , ripios, Tipios y Fiplos.
CAPITL 1O K9,
Del Apslvgo ¢ Fuabula.

« Nec alind quidquam per fahetlas queritur,
Quam corrigatar ut error mortaliuw,

Acuatque sese diligens insdaostria.»
Ph. Prol. lib 2.

IAA Alegoria nos hace entender una co-

sa diversa de la que nos presenta. 'A la
manera que deseamos sc¢ u03 facilite !a
intcligencia de ideas abstractas y metafi-
sicas , apetecemos ver csparcxflus peque-
fias nubes en las cosas demasiado claras.
Lsta misteriosa supercheria al paso que
despierta y pone en ejercicio nuestro en-
tendimiento, nos proporciona el _placer
Je buscar. Gustamos de ser iluminados
lo bastante para ver el todo; pero este
todo que sin auxilio ageno podemos ver,
no (ueremos que sé nos manifieste. Hu.-
ciéndolo asi, participamos de la gloria
de los autores, porque nos hacen aca-
bar su obra. El que me esplica todo, da

03
4 cutender que me desprecia, 0 (ue
fyrina una idea poco ventajosa de mis
sleances 5 y me fastidia porque nada me
dejaque hacer. (Remond de Saint
Murd.)

Ll mismo placer nos causa el Apo-
lugo, porque no es otra cosa que una
alegoria, cuyos personajes por l co-
mun son animales. Ll que desee compo-
ner un apélogo, ante todas cosas tendri
presente una midxima moral, 6 una ver-
dad util para la conduclta de los hom-
bres: y despucs pondra en boca de ani-
males discursos proporcionados 4 su ca-
racter y miras, colocdndolos en ciertas
situaciones , y fijando el lugar de la es-
cena , conveniente al asunto; hecho lo
cual, saldrd por si misma la moralidad
que se proponga enseiar. Esta puede
ponerse indistintamente al principio 4
al fin de la fibula. Si al principio (y la
Haman afabulacion) nos recreamos en
colejarla con la narracion: si al fin (en-
tonces la laman posfubulacion) senti-
mos el placer de la sorpresa, porque
vemos saltar de la narracion una re-
flexion (ue nos hiere al mismo tiempo
que nos ilustra.

La narracion del apdlogo serd bres
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ve, clara, natural, sencilla, animada ,
interesante , verosimil y revestida de los
adornos convenientes. Istos adornos con-
sisten en las imdgenes, descripciones y
retralos de personas; cn los pensamien-
tos graciosos , delicados , solidos y nada
valgares: en las alnsiones cuando se pin-
tan rasgos sérios, O ridiculos que no
desdigan de io que se cuenta: en los
giros vivos y picantes, en las espresio-
nes brillantes, y algunas veces atrevi-
das. Lo que mas anima el apologo es la
narracion dramadtica; porque oyendo
las palabras, que se supone decir los
aclores, parece que no se cuenta la ac-
cion , sino que pasa & nuestra vista, y
que realmente 0imos hablar al lobo, al
cordero, &e.

La accion serd intcresante: exacta,
6 que directamente y con precision sig-
nifique lo que se propone : fundada en
la naturaleza 6 en las opiniones reci-
bidas: y alegorica, porque como he-
mos dicho, oculta una méxima. El apo-
logo es un espejo, por el cual en la con-
ducta de los animales vemos la nuestra:
en el lobo, por ¢jemplo, se retrata ]
un tirano, en el cordero @ un inocente.
Mutato nomine, de te fabula narra-
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tur. Ulimamente; tendra sn principio
6 prologo, micdo ¢ enredo; fin 6 solu-
cion : mas claro; se empezard, se conti-
nuara y se concluira.

« La mdscara te pon dela mentira
¥ viste del engaiio los disfraces.

En su mismo artificio pon la mira,
Sin perdonar pardbola 6 emblema
Cuando d ocultar tu desnudez conspira.

Usa de la ficcion, valte de un tema,
Tal vez estravagante , y su rodeo
Te hard vencer con docta estralagema.

Asi la travesura y el floreo
De tu invencion verds , que nadie escusa.

[ A T S B s n s e

En lo pasado lo que pasa inquierc,
Y pinta lejos lo que estd muy cerca.
Propone en un sujeto, lo que quiere
En otro condenar: en este apunta,
¥ al otro el golpe da, sin que lo espere.
Sus flechas las enmicla o6 las despunte
Para enganar mejor cualquier afecto,
Y como quiere, los desparte 6 junta.
Asi, que por un circulo perfecto
Sagaz siempre d parar al blanco viene
De su intencion, que siempre fuc el mas recto.»

Iglesias, Apol 3. La Verdad desnuda.
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Los actores son por lo comun ani-
males; porque suponiéndolos dotados
de sentimicntos y de inteligencia, pare-
ce que nada les falta mas que hablar.
Su cardcter y pasiones dicen mucha ana-
logia con las nucstras. En unos reina el
orgullo, en otros Ja humildad; en estos
Lu desidia, en aquellos la vigilancia; en
estos la glotoneria, ¢n los otros Ia so-
briedad. Aquel es paciente y manso; el
olro esquivo, y seenfurece casi sin mo-
tivo: la nobleza es caracteristica en unos,
la bajeza .en otros; en otros la codicia,
en otros fa venganza, la ferocidad, la ti-
rania, la intencion dafada, &c. Algunas
veces se introducen personajes inanima-
dos , como la lima, la hacha, los 4rbo-
les; pero mo es tan comun ni tan verosi-
mil, porque no les hallamos afinidad con
nosolros. Suelen tambien presentarse ra-
eionales solamenle, con lo cnal se des-
vanece en mucha parle la alegoria. A
esta especie de fabulas Haman racionales
6 pardabolas : se dicen irracionales povr
oposicion a los hombres, y mixtas cuan-
do habla un racional con uno ue no lo
es. De todos los tres géneros se hallan
ejemplos en abundancia.

Los mejores fabulistas son Esopo,
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Fedro, Gay y la Fontaine. Un autor
francés demasiado rigido , solo reconoce
en este ultinio cinco ¢ seis fabulas en

ue brilla la sencillez pueril, y en al-
guna de ¢las halla pasages dcspronor-
cionados 4 la capacidad de los niiios,
para cuya instruccion y recreo se escri-
ben principalmente, segun afirman. No-
sotros tenemos -4 Samaniego , recomen-
dable por su sencillez: pero casi todas
sus fabulas son tradueidas é imitadas.
Los demas no merecen ser nombrad.og.
Don Tomis de Iriarte se propuso Crltl-
car en las suyas los vicios introducidos
en la literatura, y ks Hama fdbulas U-
terarias , que yo mas bin!n“illamana sa-
tirillas. Las ticne escelentes.y muy ori-
ginales. Otras varias se hallardn espar-
cidas en diferentes autores.
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CAPITULO ¥,

¢ De la Poesia pastoril, Idilio 6 Eglo- "

sa.

«Dicant in tenero gramine pinguiam
Custodes ovium carmina fistola,
Delectantque deam , cui pecus.et pigri

Colles Arcadiae placeat. »

Hor.

U ag:‘ﬁs ocupaclones mas utiles y
agradables 4 los hombres en las prime-
ras edades, fué ciertaments el apacen-
tar ganados,ﬂen quienes tenian. vincu-
lada su principal riqueza, Las fértiles
laderas, fos valles risueiios, los campos
espaciosos y los bosques sombnos se
veian por donde quiera poblados de re-
bafios. Pastoreaban los propictarios, aun-
que ricos y de elevada condicion ; pas-
torcaban sus hijas ¢ hijos, los cuales

esentos de la indigencia y de la corrup-
cion de las cmdades contentos con poco,
porque desconociendo la ambicion y el
lujo, sus necesidades se limitaban 4 las
de la naturaleza; ociosos y tranquilos,

-

f)og

robustos y sanos; pasaban sus dias ven.
turosos cn la d})uml.mua , ¥ en todo ha-
Habun materta de entretenimiento. To-
do era holganza y paz: unciclo hermo-
50, la apacible sombra de los arloles,
y ayre meciendo sus hojas con manso
estrépito, el dormido murmurio delar-
royuelo cristalino, la fragancia de las
flores, lamullida yerha , ld opacidad de
los bosques, las d\cul]as canlando, y
las ovejas paciendo , recreaban sus sen-
tidos, y abrian sucorazon 4 los mas de-
liciosos sentimienltos. Todo incitaba &
amar. Las pastoras ignorando el {raude
y elarte de la coqueteria, amaban sin
disfraz, y eran amadas sin rescrva. To-
do era danza y canto. Iin esta edad en-
vidiable fué , cuando los pastores canla-
ban al acordado son de flaulas y rabe-
les la felicidad de su vida, la fertilidad
de los pastos, la inocencia y sencillez
de costumbres, y la estacion {lorida. Con
su tranquilidad y ocio comparaban los
remotdimientos y los vicios que se al-
bergan en las grandes poblaciones; ce-
lebruban sus amores, espresuaban la dul-
ce inquietud que agitaba su pecho, in-
quietud que les comunicaba cierta acti-
vidad y movimiento, adaptados 4 la in-
N
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dolencia que les poseia : cantahan y con-

tendian entre si, tendidos & la sombra
de las hayas, 6 & par de la sonora cor-
riente, 6 en la espesura de los arboles.

Un vencrable pastor cra su juez, clpre-

mio del veucedor, un cabrilo, un ca-
yado labrado , nir vaso de cnerno 6 de

madera cincelado  con diversas figuras |

trabajadas por sus manos, una guirnal-
da de variadas {lores, ¢ un beso de su
ingenua amante.

Verdad es, que no siempre cn los
campos sucedia todo présperamente: ab

gunas veces el sol marchitaba las {lores,

los uracanes despudaban los arboles de
su pompa, y los {uriosos aguaceros aso-
laban las campifas: pero pasada lator-
menta todo recobraba su verdor y lo-
ganfa. De la misma manera no siempre
4 los hombres de la naluraleza sonreia
la serenidad ; que alguna vez los celos
anublaban su dicha, alguna vez el ri-
gor y los desvios de sus pulidas zagalas
daban energia & su alma, y alguna ve
las pasiones fucrtes devoraban su cora-
zon, porque al fin erin hombres: mas
ni los celos terminaban en muertes, ni

las olrss pasiones en desesperucion. 1is-

tos males se desyanccian ligeramente, y

11
los pastores se entregaban despue. on
mas ansia & sus placeres. Tal fué A
de oro y de la inocencia pintada por
los poelas antiguos, y tal en su principio
la poesia pastoril que podemos  definir,
la imitacion de la vida campestre re-
presentada con todos sus encantos.

i Venturosos pastores, i sicimpre
conservdran su independencia y liber-
tad! ;Si siempre fueran duefios de sus
ganados! No fué asi: con la corrupcion
de costumbres entré el desco de domi-
nar, conel dominio la csclavitud. Unos
cuantos se apoderaron de las vastas he-
redades, y los pastores que en la pri-
mera época vivian felices, en esla ofre-
cen el mas lastimoso espectdcnlo. Po-
bres, desnudos, asquerosos, sin propie-
dad , sujetos & la imperiosa voz de un
amo, idiotas, groseros..... ; que place-
res. puede prestar estado tan abatido?
'Nl que asunto para églogas su vida
miserable , su brutalidad y costumbres
zafias ! Si los carneros estin bucnos 6
entecos, flacos 6 gordos, si las yerbas
son saludables, st amenaza la morriia
4 las ovejas, si mueren muachos borre-
gos de mo‘dorra..... en esto se cifran sus
conversaciones y conocimientos. Nada

»




s:l:ccmus que Servir, nada sicu%c.n nas
que 318 incomodidades de su oficio, c]’
latigo de su anio indignado, y ¢l temor’
de ser despedidos. Tal es ‘lu cdad -de
nuestros paslores, edad de hierro y dig-
ba mas bien de lastima que de ser can-
lada.

No faltaron autores que & la como-
didad , inocencia y paz de los f!f'lligl.los
tiempos unieron la finnra y civilizacion
de los modernos: con lo cual de pasto-
res hicieron cortesanos, y fildsofos de
gentes ignorantes. i[usigne imprf)piedad
poner cn hoca de un  pastor discursos
prolundos, y en la de simples zag_ales
alambicadas sutilezas! En este defecto
incurren algunos poctas italianos y fran.
ceses , cuyas producciones Hainaron pas-
toriles, siendo asique nada tiencu de
églogas sino ¢l nombre. o

Yo entiendo que los personajes de
Ia égloga no delien ser sofistas como los
de Fontenelle, ni groseros como los de
Tederito: porque ni la rusliGuez e
agraduble, ni la sutileza se ll("l‘lllil'l)’tl con
la sencillez que profesan. Scan juiciosos,
1o filgsolos abstractos: ticrnos , delica-
dos, sinceros, ananics, inleresantes ; sus
gostumbres y conocimicntos analogos &
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su educacion y eénerode vida : sencillas
Sus gracias, animados sus senlimicntos,
s lengnaje, natural sin bajeza, cl('gan-
te sin afectacion , y nacido de la como-
cion que les animu: sns descripoiones,
ni recargadas , ni artificiosas, sus pinta-
ras, alusiones y comparaciones sacadas
de los objetos que les rodean. Sientan
mas que rellexionen , pinten, no anali-
cen: amen, pero sin furor. Las inquie-
tudes que los asaltan , las desgracias que
los abaten, la mnerte que loran..... ja-
mis toquen al estremo del patético, por-
que ademas de oponerse al objeto de la
égloga,, se haria de un poema pastoril,
un poema trigico.

El objeto de la égloga es el reposo
pacifico de la vida campestre, exenta
de ambicion; es la abundancia y la ale-
gria: la tranquilidad y el ocio; la [ran-
queza y la libertad,, la primavera y los
valles , las contiendas podticas, los amo-
res soscgados, y los placeres inocentes:
¢s ‘en suma la pintura de la edad de
oro, descargada de lo maravilloso; 6 el
cuadro seductor de las escenas de lana-
turaleza, y los placeres puros delaino-
cencia. De consiguiente se alejard de la
dsloga las groscrius, los crimenes, el




214
tumulto de pasiones violentas , la mise-
ria y las dolencia s, porque todo dehe
respirar placer y agrado. ;Se quiere sa-
ber cual es buena égloga? Aquella que!
haga decir al ciudadano: jque delicios |
es la vida de los campos comparada couf
la nuestra! jcuan cortas las necesidades |
de sus habitantes! jque moderadas sus'
pasiones! jcon que poco se contentan!
jque felices viven! jquien fuera pas-
tor!

Bajo de tres formas se puede pre.
sentar la Poesia pastoril: porque ¢ d
poeta introduce 4 los pastores hablando
y obrando, y se llama dramdtica ;0
habla y los hace hablar, y sellama miz.
¢a: ¢ finalmente cuenta lo que pasé en.
tre ellos, y se llama épica. Lin este ulti
MO Caso se permite al poeta dar 4 su
estilo mas clegancia y brillo, pero sin
perder de vista las costumbres y los ob.
jetos pastori]cs; por manera que denote
ser ¢l mas ingenioso ¢ instruido de los
pastores. Se prescribe que se fije el lo-
gar de la escena, que por lo comun es un
paisage rastico sombreado de drboles
una pradera, un arroyo, unacueva, &e.
pero todo andlogo & la pasion, porque
3 la tristeza no cuadran sitios alegres;
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pi 4 la alegria lugares melancolicos.
Véanse las églogas de Virgilio.

Tedarito, que se pucde Hamar el
padre de los Idilios, es algunas veces
demasiado tosco; Mosco muy fino; Bion
afectado : Virgilio adopté un medio tér-
mino, aunque no siempre se sostiene
en dl: pues algunas veces se cntretic-
ne en bajezas y raterias, como en la
égloga 33: otras por su elevacion des-
dicen del tono pastoril; tales son la 42

la 62 Gesner en sus Idilios aventaja
4 los modernos y acaso 4 los anliguos;
porque ademas de pintar los objetos del
campo , objetos harto comunes ya y tri-
llados, se abrié un nuevo camino, ha-
ciendo interesanles 4 sus personajes.
i Que risuenas son, y que delicadas las
escenas que presenta! La ternura de pa-
dres, la piedad de hijos, el amor de los
esposos, el afecto entre hLermanos, la
felicidad doméstica, la leneficencia, la
hospitalidad , la humanidad,, la amable
naturaleza, cautivan y enterneccn. Bas-
te decir, que escribid para el corazon,
y que nos enseia la praclica de las vir-
tades sociales.

Nosotros contamos entre las mejo-
res églugas la primera de Garcilasv; la
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lamada Tirsis de Francisco Figueroa,
alounas de Balbuena, del Bachiller Fran -
cisco de la Torre, &e. La de Melendez
premiada por la Real Academia Iispa-
fiola, es tal vez superior d todas.
Alaunos queriendo dar mas esten-
sion 4 este género de Poesia, han intro-
ducido cazadores y pescadores, y he-
cho églogas venatorias y /')[.s‘catori(/s,-
pero con poco acierto, especialmente en
Ias primeras. Si I égloga envuelve la
idea de una vida sedentaria y pacilica,
la de los cazadores ¢s penosa y llena de
fatigas. Su ocupacion indica cierta fero-
cidad y tirania. Hacer rostro y guerra
4 los animales inocentes, malarlos, te-
hirse satisfechos en su sangre y recrear-
se con sus despojos, son e verdad ob-
jetos quae resiste fa Doesia pastorll.
Aunque la vida de los pescadores
ofrcce algunas penalidades, yo tengo
para mi, que colocando el pocta la es-
cena en parages deliciosos y entre pue-
blos que afianzan en la pesca su diver-
sion y subsistencia, puede componer
con suceso églogas piscalorias. De otro
modo no lo apruebo, ni me gusta el
Ldilio de Tederito intitulado los Pesca-
dores. Harto mas ventajoso seria intro-

1
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ducir vaqueros; vendimiadores y labra-
dores ociosos y alegres acabada su abun-
dante reenleceion.

; B e sediferencia la Egloga del
dilio? L0 nada absolutawiente. No es
esta la vez primera que por no relflexio-
nar los preceptistas, han dado consigo
al traste. Los antignos denominaron Ldi-
lios 4 sus composiciones pastoriles. Vir-
gilio, imitador y no pocas veces tra-
ductor de Tederito, lus Hamé églogas,
no porque fuesen un género de Poesia
distinto de los Idilios, sino porque de
varios qué compuso eligié ¢ entresaco
los que creyo mejores, ddndoles el nom-
bre de églogas, que significa eleccion,
seleccion o entresacamiento; del mis-
mo modo que Hamamos selectas de- Gi-
ceron y églogas de Horacio 4 las com-
posiciones entresacadas 6 escogidas de
estos autores. Asi que en tiempo de Vir-
gilio el término de égloga era general,
y nosotrospor una equivocada inteli-
gencia le hemos limitado 4 que signifi-
que el género de Poesia de que ¢l hizo
seleccion. Resulta pues ser una misma
cosa idilio y égloga, y que los precep-
listas disputan cternamente sobre va-
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gatelas y cosas que no enticnden.

veeens wRivantiur de lana sarpe capring.»

Hor.

CAPITULO VI,

Del Poema épico.

« Res gestae regumque ducamque , et tristia
Lella. »
Hor.

L Epopeya es ¢l poema por escelen-
cia: la obra mas grande del genio, y
como el compendio del arte. En él bri-
la la clevacion, se despliegan las fign-
ras con toda su magestad, la riqueza
del lenguaje, las ideas sublimes, los
magnificos cuadros y las descripciones
pomposas. Apenas se dard un génerode
poesia que no abrace: lo patético de la
tragedia, el entusiasmo de la oda, la
ternura de la elegia, el sosiego de la vi-
da campestre..... todo, todo es de su ju-
risdiccion. ; Y que caudal de conocimien-
tos noexige! listoria, moral, politica,
leyes , costumbres , caractéres, pasiones,
arte de la guerra..... en lia, su imperio

7 !
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abarca la naturaleza entera, la natura-
leza embellecida y animada.

Lo que constituye 4 la epopeya es
la imnitacion de una accion interesante,
maravillosa y memorable , pucsta en
narracion(4). Su unidad depende del
fin que se propone y s¢ anuncia en la
proposicion que por esto es esencial en
la epopeya. Pero que la accion dure un
mes, 6 unaiio, ¢ mas ticmpo; que laes-
cena esté fija en un lugar solo, como en
la lliada, o pase de una parte &4 otra,
como en la Odisea; en el cielo, en el
inficrno y fuera de los limites del mun-
do, como en ¢l Paraiso perdido de Mil-
ton; que el héroe sea piadoso como LEneas,
6 furioso como Aquiles, nada importa,
dice un célebre escritor: el poema serd
épico. Yo afado, que lo serd si incluye
las propiedades espresadas en la defini-
cion.

No hay regla esclusiva en 6rden 4

(1) Eola Iliada es lacélerade Aquiles; en
la Odisea la voeita de Ulises 4 su pais; en la
Eoeida el establecimiento de Loeas en Ttalia: en
la Jerusalen del Taso libertar & Jerusalen del
yugo delos Infieles: en el Paraiso perdido de
Milton 1a espulsion de los primeros hombres.
fueradel Yaraiso.
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la eleccion del asuuto. Un viage, una
conquista, w1 guerra civil, un proyec-
to grandiosn, nna pasion trascendental
por sus efectosa muchas familias y pue-
Llos..... tados estos objetos han produ-
cido escelentes poemas, porque reunen
los dos grandes puntos, importancia ¢
interds; utilidad 'y agrado.

La accion debe ser interesante, esto
es, digna de ser presentada 4 los hom-
bres como un objeto de admiracion , de
terror ¢ de compasion (4): grande é

importante, porque debe ser una lec-’

cion que interese & todns los pueblos:
indopendiente de sistemas, de preocu-

paciones nacionales, y fundada en los

senlimientos y en las lnces invariables de
la naturaleza. De’ consiguiente el poeta
(ue eligiese una accion ; cuya iinportan-

(1) Dube interesar sl entendimiento por la
laz qque despide; 4 la imaginacion, pintando

los coadros de la naturaleza; al seotimieoto,’

escitando en naestra alma fuertes impresiones
de alegria, da dolor, inqoietud , compasion,
terror... este dltimo es el mas vivo de todos
los intereses: el sctaimiento suple 4 todo y na-
da saple 4 éste: él solo se basta 4 si mismo, y
ninguna belleza se sostiene, si ¢l no la avima.

{ Murmon. )
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cia se apoyase inicamente cn opiniones
particulares de ciertos pueblos, estaria
muy espueslo & no inleresar mas que a
ellos, v & ver derribada su obra en el
momenlo ue cayesen las opiniones.

Obstdcrdos.

Interesa tambien la accion por los
obstéculos ¢ nudos , cuando el héroe ha-
lla una fuerte oposicion & sus designios,
y sc ve cercado de grandes peligros: en-
tonces se aumenta nuestro interds en ra-
zon de la igualdad del valor que le
presta el pocta para balancear la victo-
ria: tomamos parte en la empresa; nos
unimos con el héroe, y caminamos al
mismo fin ue €él: nos revestimos de sus
mismos sentimientos , esperamos con ini-
paciencia su triunfo , y nos identificamos
de cierto modo con su persona. Una ac-
cion con nudo interesa nolablemente
porque la dificultad irrita las pasiones
y da energia a las grandes virtudes.

Iin un poema hay nudo principal y
nudos subalternos. El primero debe ser
tinico: tal ¢s en la Eneida la oposicion
de Juno a las empresas de Eneas. Los
scgundos pucden mulliplicarse segun la
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necesidad y verosimilitud. Tales son en
el mismo poema Eolo que eseito nna fi-
riosa tempestad contra el héroes la gner-
ra con Turno y con otros.

Ipis ocios.

Estando distribuida la accion por
todo el poema, no pnede recogerse tan-
o como la de una tragedia que marcha
sin interrupcion 4cia el desenlace. Por
esta razon se ha introducido variedad
de incidentes, de escenas, de sucesos y
pcrsonajes, (que entretengan la aten-
cion, csciten la cyriosidad, y lisonjeen
la inconstancia del corazon humano que
rensa detenerse mucho liempo en los
mismos objetos. Estas pequefias accio-
nes subordinadas 4 la principal se lla-
man episodios. Tales son en la Iliada
las convcrsaeiones entre Heclor y An-
drémaca: en la Eneida los amores de
Dido y Eneas, el viage de ¢ste 4 Sicilia,
Ia historia de Evandro y de Caco, los
juegos finebres en honor de  Anquises,
el descenrso 4 los infiernos, &c. en el

"Taso los amores de Reynaldo y de Ar-
mida; los de Clorinda, de Tancredo y
de Lrminia , la floresta encantada. . . ..
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(;Qué bello es el Canto VIL!) en Mil-
ton el magnifico cuadro de las genera-
ciones fuluras ; la historia de los terri-
bles combates entre :ngeles buenos y
malos que ¢l dngel Rafael cuenta 4 los
primeros hombres.

s regla que los episodios estén mo-
tivados por las circunstancias: que sean
cortos, porque se destinan para recrear
el espiritu, no para distraerle entera-
mente de la accion principal: que ofrez-
ca objctos diferentes de los precedentes
y de los que siguen, puesto que se em-
plean para la variedad: y Gltimamente,
que no desdigan de la magestad épica.

Del Maravilloso 6 Mdquina.

1Y que diremos del maravilloso de
la epopeya 6 de la intervencion de un
Sér superior en poder y sabiduria para
prestar auxilio al héroe en las empresas
importantes, que ¢l solo no puede di-
rigir ni concluir ? Nuestras costumbres,
religion , combates y filosofia son muy
diferentes de los que tenian los anti-
guos: de consiguiente debemos desechar
su miquina fundada en la mitologia, y
opuesta 4 nuestros principios. No cree-
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mos en hadas ni encantamientos cue en
otro tiempo formaron el maravilloso de
algunos modernos. Las lurias, los espi-
ritus infernales , las virtudes y vicios
alegoricamente personificados, yaen vez
de causarnos agrado, nos fastidian. Ha-
cer intervenir a Dios 0 & sus sanlos, se-
ria mezclar ridiculamente lo sagrado
con lo profano. jGon que pues habre-
mos de suplir este maravilloso? Paréce-
me que con las virtudes y las pasiones
Lunanas elevadas 4 un grado eaiinente,
manejadas con sabiduria y hechas sen-
sibles por sus efectos : con la novedad,
con la continua sorpresa: colocando al
héroe en situaciones muy dificiles ¢ in-
teresantes , pero verosimiles: conducién-
dole sin cesar de peligros en peligros;
haciéndole luchar fuertemente con los
obsticulos, y superados éstos, presen-
tindole hasta el fin otros nuevos, de
que debera salir triunfante ; pues de lo
contrario no s¢ completaria la admira-
cion esencial al poema, y el héroc per-
deria su nombre quedando vencido.

Dela Composicion y Plan.

La composicion de laepopeya abra-

nqj5

za €l plan, los caractéres y el estilo. 1in
el plan se comprenden Ia proposicion
del asunto, la invocacion { una divini-
dad, la narracion , el nudo y \desenlace:
en los caractéres las pasiones y la mo-
ral: en el estilo la fuerza, la precisiom,
la elegancia, la armonia, &ec.

En la narracion salla algunas veces
el poeta al medio de los sucesos, como
si el lector estuviese ya instruido de lo
que ha precedido , especialmente cuan-
do la accion es de larga duracion. Su-
pouc las menudencias poco importan-
tes, y que facilmente puede suplir lare-
flexion. Otras veces principia la narra-
cion cerca del fin, y halla medio de ex-

oner las causas en alguna coyunlura
favorable que dispone para este efecto.
Asi lo enscita Horacio en su Arte poéti-
ca. Los demas puntos estdn ya tratados
en sus respeclivos lugares adonde remi
to al lector. El estilo debe ser propor-
cionado al héroe y 4 la importancia de
su accion , pero variado segun lamayor
6 menor grandeza de las escenas y ept-
sodios. El pocta épico es un howmbre
inspirado.

« Nec mortale sonans , affatur numine quatr
do Iam propiore dei. . .»

1b
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Recomendamos la lectura dela Zia-

da (1) La Odisea: la Encida, advir-
tiendo que el héroe es bastante débil, y
no siempre el mas justo, como se pu -
de ver en las tragedias de Dido y de
Turno. Algunos poemas de Ossian. La
Jerusalen del Taso, el Paraiso perdi-
do de Milton, y las Lusiadas, de Ca-
moes, los cuales no carecen de defectos.
La Henriada es un poema bastante 1r-
regular: véase su critica en Sabatier; y
en Laharpe, tom. 8. curso de Literatu-
ra. Nosotros tenemos el Bernardo de
Valvuena, la Jerusalen de Lope de Ve-
ga, la dustriada, la Mejicana y otros
muchos, pero por desgracia ninguno
merece ser Hlamado épico.

Harto mnas felices hemos sido en los
poemas burlescos; entre los cnales so-
bresale la Mosqueea de Villavieiosa; y la
Gatomaquia de Lope de Vega, supe-
rior 4 todos los demas. A llomero se

e e

(1) La importancia de este poema depende
de fa calidad de fos personajes. Iis cierto que
pada tendiia de grande el debate de Aquiles y
Apamenon , si hobiera pasado eutre dos solda=
dos ; Y por qué ? Parque las consecuencias no
serian las mismas. La colera de Aquiles esfa-
tal 4 los Griegos. (Marmon.)

o B
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atribuye la Batrachomiomachia : Boi-
lean escribio con mucho acierto el Lu-
trin 6 Facistol, y Pope el Bucle.

CAPITYLO VEE.

Del Poema didictico ¥ descr[pfiwo.

Los poemas didécticos , que son /a ver-
dad hermoseada con lus colores poéti-
cos , ofrecen tantas especies cuantos gé-
neros hay de verdades. Unos esponen
acciones reales, y se llaman Aistéricos
como el de la guerra pinica de Si1i0,
Itilico, y la Araucanade Ercilla: otros
c'sl.ablecen principios de fisica, de méta-
fisica,, de moral; declaman contra los
vicios , 0 desenvuelven el caricter de los
hombres, y seilaman filoséficos. De es-
ta naturaleza son el de Lucrecio de Re-
rum natura, los I'nsayos de Pope sobre
el kombre, las Sitivas y Epistolas. Otros
contignen observaciones relativas & la
practica, y se llaman simplemente di-
ddcticos. Tales son las Gedrgicas de Vir-
gi!io, el Arte poetica de Horacio, de
Vida y de Boilean, los Ensayos de Po-

pe sobre la critica, los Jardines de De-
»
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lille, &c. Mas claro, tienen por objeto
las ciencias, las artes y las costumbres.

Concédese & los poetas didacticos
dejarse Jlevar desn genio, hermosear su
asuntlo con las flores pocticas, ocultarel
Srden micntras no resulte confasion, y
amenizar su obra con episodios estrafos
al asunto, con condicion de que estén
enlazados con ¢l , aunque sea ocasionil-
mente. Asi Virgilio en sus Gedrgicas ha-
bla de la muerte de Julio César , pre-
senta un cuadro muy risueiio de la vi-
da campestre, cnenta la fibula de Aris-
teo, y el suceso tragico de Luridice y
Orfeo.

Todos cstos poemas convienen en
tener principio, medio y fin: porque
proponen ¢l asunto , le siguen y le con-
cluyen. Son auxiliares uno de otros:

asi el filosofico toma rasgos del histo- !
rico, éste de aquél, el didictico de los:
suministra materiales 4 en-

dos, ¥y éste
trambos.

El poema historico admile acciones|
cuadros vivos y luminosos;!
puede remontarse 4 las causas , y desen-

y pasiones,

volver sus resorles. Ll mérito prinuipul
del filosofico consiste en la solidez de
principios , en la exaclitud de los "pen-

' a0
samientos, y en la claridad de la espfe-
sion : el del diddctico en la brevedad
unida ala claridad.

« Qtti(lz}rtulpra('cf,n'es estobrevis, ut cito dicta
Percipiant animi dociles y teneantque fideles.n

or.

listos poemas no son tales por el
I'om'lo, sino por las circunstancias; es
decir , por los enadros , por las imzi’('c—
nes, alus'lones , comparaciones y (:oloari—
do poético. ;Y como se pintardn los
preceptos? Con los eolores naturales de
sl o_blcfo, si cae bajo los sentidos; si no
con imdgenes y colores estrafios. Virfri:
lio nos ofrece ejemplos del priner gé-
nero: para decir que el trabajo del cam-

po ha de ser en primavera, se esplica
asl:

«Fere novo gelidus canis cum montibus hu-
mor.
Liquitur , et sephiro putris se gleba resolvit,
Depresso incipiat iam tunc mihi taurus aratro
Ingemere, et sulco attritus splendescere vomer.s
«dl renovarse la estacion florida
Cuando al soplo del cefiro s;uve ’
Yu la tierry se eaponjd, y desutuda
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Corre la nieve de las altas cumbres

Bajo el arado corvo empicce entonces ‘
El novillod gemir; la reja empiece
A gastarse y brillar.....»

Por el autor (1}

Para decir al lubrador que se malo-
grarin las cosechas si no es vigilante,, se
esplica de este modo :

« Hew magnum alterius frustra spect abis
acervunn ,
Concussaque fumen in silvis solabere quercus
«En vano ;ay triste! de la mics vecing
Mirards el monton, y tu indigencia
Consolard la sacudida encina»

1d. (2)

Le manda que riegue, y ve ahi co-
Mo se espresa:

« Ecce supercilio clivosi tramitis undam
Elicit: ilta cadens raucum per laevia murmur
Saxa ciel yscalebrisque arentia teniperal arvin |

« Por una recostada prominencid t

(1 (%) E-tos versos costellanos y los del
ejemplo siguicnte, que se hallan en la traduc-
cions de Blair, son mios.

D al agua fugitiva deslizarse ;
Ella afanosa por lus tersas piedras
Desciende roncamente murnurando ,

Y de los campos la arides templando. »
Id.

Del segundo géaero es o siguienle
de uu poeta [rancés.

«Es la felicidad seguro puerio
Adonde los mortales se encamninan ;
Los vientos son inciertos y frecuenics
Los escollos. El cielo
Para dbordar d lua feliz ribera,

Lna barca ligera
Concede d los mortales;
El riesgo y los socorras son iguales.»

Id.
Pocsia descriptiva 6 pintoresca.

La Pocsia descriptiva es mas bien
un adorno de todas las especies de Poe-
sia, que una composicion particular;
puesto que el poeta apenas deseribe sin
emplear como fundamento de su obra
alguna accion ¢ sentimiento. Como
quiera que sea, sus reglas son las mis-
was que pava las descripciones. Listas
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serén nuevas 6 manejadas eon novedad,
para herir la imaginacion y desperlar
la atencion ; concisas, para no debilitar
la impresion que se intenta hacer; y
anilogas al caracter del poema; es de-
cir, que si el objeto que se describe es
triste, serdn tristes; st risueno, risueiias
si grande, grandes; si campestre cam-
pestres , &e. (Blair).

Ademas de los autores citados en el
poema didéctico , se pueden leer los Fas-
tos de Ovidio, la Astronomia de Mani-

lio, el Praedium rusticum de Vaniere,

el Hyminacus Plantarum, el Arte de

Vidriero,la Higiene,la A gricultura, la|

Pintura, &ec. Para el descriptivo las Es-
raciones de Thompson , las de Saint Lam
bert, el poema de las Plantas , &c. Los
Moses de Rucher estdn escritos con mal
gusto, abundan de ideas bajus, inexac-
tas y falsas, de figuras forzadas, impro-
piedad de términos, y lenguaje arras-
trado. Su plan es defectuoso, porque
muchos meses son entre si muy seme-
jantes. Mejor le hubiera estado dividir
su obra en cuatro grandes cuadros, es-
lo es, en las cuatro estaciones del ano.
Véase su critica en el tomo 8. del cur-
g0 de Literatura por Laharpe. No haga
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mencion de nuestros poemas diddcticos
porque por desgracia  son muy malos.

CAPITULO VIIE.

De la Pocsia dramatica. Reglas gene-
rales del drama.

Erexvemos por drama el espectdcu-
lo poético de una accion interesante.
Llamase especticulo porque no se cuen-
ta la action, sino que Ja' representan los
actores. Solamente se trae. por marra-
cion lo que conviene' para que la ac-
cion siga (1),y lo que seria repugnan-
te, 6 inverosimil en el teatro (2). Ba-
jo el nombre de drama vcomprendemos
la tragedia y la comedia (3).

Las acciones son todas verdaderas 0

(1) Aut agitur resin scenis, autactarefertar.

2) ... .- - Nontsmen intus '
Digna geri promes in scenam , multague tolles
Ex oculis, quae mox parret facondia praeseus;
Nec pueros coramn populo Medea trucidet , &e.

Hor.

(3) No inclayo la épera auuque es drima,
por.no estar precisameute sojeta 4 las mismas
reglase
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todas fingidas; ¢ verdaderas en la sus-
taneia y fingidas en algunas circunstan-
cia; 6 alteradas en el fondo yen lascir-
cunstancias; o finalmente todo es lmma-
ginado y fingido, nombres, accion y
circunstanctas.

Como quiera que fuere la accion,
debe olsservar las reglas siguientes (1):

Serd progresiva 'y de ciertu esten-
sion; porque si el efecto procede inme-
diatamente de su causa, se hace muy
visible su relacion, y no se da lugar a
que se desenvuelva el interés. De consi-
guiente la conmocion ¢ la sorpresa irin
por grados estrechindose mas y mas
hasta el momento del desenlace. Su es-
tension serd tal,.que el entendimiento
pueda comprenderla sin fatiga, y lame-
moria retenerla sin dificultad.

Entera y completa. Es decir que
tenga su principio, 6 que nada se su-
ponga antes de ella; su fin, 6 que nada
deje que esperar; y su medio, que de-

(1) Temos esplicado lo que es accion, y
por qué debe ser una (pig. 196). Cada actor
puede concarrir 4 la accion de una manera par-
ticular, y con diferentes miras: el fiu une las
relaciones.

|

-
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pende de lo que precede, y enlaza lo

(que signe.

Simple 6 complexa. Simplc‘ se la-
ma cuando va (_lercchamcnlc. a la con-
clusion; complexa © episodica, cuan-
do se atraviesan acciones que se uren
supcr[icialmente é, Ifl principal: y son
mas 6 menos cpisédicas ; segun que tar-
dan mas ¢ menos en reunirse con glla.
Se debe evitar la escesiva complicacion,
porque se fatiga el e:s'piritu, se cansa la
memoria, y corre riesgo de dividirse la
accion : lambien la demasiada sencillez,
para que el espiritu no desfallezca por
falta de movimiento.

De los Actos y Escenas.

La accion dramatica se divide en
actos , y éstos en escenas. Actp es - Jma
parte esencial de la accion. Ln el pri-
mero se contiene la esposicion del asun-
to, se dibujan los caractéres,se empieia
el nudo y se escita la .cm.'losldad de los
espectadores: en los siguientes hasta el
ultimo, se va (3mpeﬁand(’) mas y mas la
accion y ¢l interés. Kl tltimo es el mas
fuerte y patético: en él se atan todos
Jos cabos; y laaccion debe acabarse con
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la ultima escena, que es como la esplo-
sion.

No hay regla fundada en la natura-
leza que fije un numero igual de actos
en todos los dramas. La de Horacio es
arbitraria. La accion debe determinar los
actos: éstos no se conocian en lo anti-
guo. De consiguiente serdn lantos cuan-
tos fueren los cuadros de la accion, o
sus grados principales; 6 bien los inter-
valos necesarios para ser ejecutada con
verosimilitud. Regularmente se divide
en tres 6 cinoo actos.

La escena es una parte de acto ca-
racterizada por la entrada ¢ la salida de
alguno de los actores. Asi habrd una
razon para que el personaje cotre o
salga.

Las escenas no han de ser vagas é in-
Utikes, sino que estardn eunlazadas entre
si, aumentando el interés de la accion,

Unidad de tiempo.

La regla es que la accion no dure
mas ticmpo que su represent;wiou,aun—
que se concede algun ensanche. Los en-
tre-actos son unos intervalos 6 reposos
en que se suspende la accion; y en ellos

o3y
puede suponerse algun suceso que des-
pues se refiere en la escena, para’a]}ge-
rar la accion, y hacer mas verosimil la
unidad de tiempo.

Unidad de lugar.

La regla es, que todo haya de pa-
sar precisamente en up Imismo para-
je (1), 4 fin de evitar la confusion, y
observar todas las leyes de la verosimi-
litud. A mi me parece todo lo contra-
rio. |Es lo mas verosimil, que cosas
muy diversas entre si, como amores, d.e-
safios , juntas, hayan de exigir un mis-
mo lugar? ; Que los personajes se ha-
yan de ver precisados 4 estar melidos y
estrechados en un gabinete, v. g. sope-
na de contravenir 4 las reglas? ) Es ve-
rosimil que se haya de recibir cn una
pieza donde se cjecuta la accion entre
amigos, amantes 6 parientes, 4 un Ge-

’

neral , 4 un Rey, 6 4 un cuerpo ilustre,,

(1) El logar en donde pasa la accion dra-
mitica se llama escena; la cual debe siempre
ser proporcionada 4la cualidad' df’ los actores :
si éstos son pastores serd un paisaje rustico, sk
reyes un palacio, &c.
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los cuales exigen mas capacidad, mas
adoruo, mas pompa? Es inverosimil. Se
pucde pues mudar la escena segun las
circunstancias lo persuadan, pero ha
de ser con mucha economia y necesidad.

Il entre aclo es como una ausencia
de actores y espectadores. ;Quien (uila
que en este intervalo se suponga una
mutacion de lugar? Siesto cs inverosi-
mil, lo serd igualmente que un turco,
un holandés, un ruso, que acaban de
llegar de su pais, hablen en castellano
y aun en verso, tan bien como los na-
turales. Esto es poner 4 los poetas tra-
bas ridiculas.

Puede pues figurarse entre acto y
acto solamente la mutacion de lugar.
Pero ; hasta qué distancias es licito tras-
portar la escena! A la duracion de la
accion toca determinarlo. Iista se supo-
ne ser de seis 6 siete horas, y 4 lo mas
de una noche: de consiguiente lo que
en este espacio de ticmpo se pueda ca-
minar regalarmente, es la mayor dis-
tancia de los lngares & que se permite
llevar la escena durante los entre-actos :
para lo cual ha de haber una razon po-
decosa. Esta reflexion es de Marmontel :
los lectores juzgaran si es 6 no justa.

-
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Boilean y olros se empefian en que
la esccna no  debe (nedar desamparada
ni aun siquiera un instante, mientras
dura la accion. No convengo. ;Que in-
conveniente resultara contra la accion,
de que los actores abandonen la escena
por un instante? Ninguno. Los espec-
tadores conservan las ideas de lo que
acaban de oir; esperan luego, luego &
uno 6 mas de ellos, principalmente
cuando el que se va, anuncia que huye
por no encontrarse con el que viene;
porque es su enemigo, 6 porque le con-
viene guardarse de él: en tal caso Ia
atencion de los espectadores estd fijada.
{ A qué pues encadenar y agoviar 4 los
poetas con preceptos initiles, por no
decir ridiculos ?

Del Estilo y del Didlogo.

El estilo debe ser proporcionado 4
la accion , 4 la condicion de los perso-.
najes,. a su edad, educacion, situacion
¥ pasion.

En los didlogos se evitardn los pen-
samientos morales recargados, las sen-
tencias estudiadas, las figuras que solo
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sirven para oslentacion, los estravios li-
ricos, la frecuencia de comparaciones,
los discursos declamatorios..... en una
palabra , todo lo que no sea el lenguaje
de la pasion.

Del Monglogo 6 Soliloquio.

Se ven frecuentemente personas que
hablan consigo mismas sobre los nego-
cios que las ocupan seriamente, y cuan-
do no hablan con la boca, lo hacen por
decirlo asi, con el entendimiento, y
conversan idealmente con otro. Un hom-
bre agitado de una terrible pasion , que
proyecta una atrevida empresa ) no la

tratard y combinard entre si? Guando |

medita la muerte de alguno ;no habla-
r4 consigo mismo acerca del modo, del
lugar y de la ocasion de consumar su
intento? Ademads de esto : si un actor no
debe fiar 4 ninguno su determinacion,
y si es absolutamente necesario que esta
se sepa para esponcr, motivar 6 adelan-
tar la accion: si finalmente se cimenta
el drama en el sigilo de un personaje
;que hacer en este conflicto ? ; Descu-
brirse 4 un confidente? Se sabe que el
papel de los confidentes es muy trio,

41

sus consejos imperlinentes, y que con
sus preguutas insulsas y reflexiones filo-
sdficas fastidian y enfrian 4 los especta-
dores. En semejantes casos no me pare-
ce inverosimil el mondlogo.

Sus propiedades esenciales son el
movimiento y la variedad : las ideas es-
tarén unidas , pero imperceptiblemente.
Cuanto mas de tropel y desordenados
nazcan los sentimientos que espresa el
mondlogo, otro tanto mejor imitar4 la
turbacion, los combates, el flujo y re-
ﬂu]'o c.ie las pasiones; ni jamds es tan ve-
rosimil y natural como cuando llega al
mas alto grado de calor y de vehemen-
cia. (Marmontel.) Este delirio supone
una locura, la cual por ser muy violen-
ta, no puede durar mucho; de consi-
guiente el mondlogo debe ser corto.
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CAPFITLO 1X.
De la Tragc(lza.

«Irritot, mulcet, falsis terroribas implet,

Ut magus... don.

L epopeya camina 4 un fin lepltamen-
te y por rodeos agra}d_ables.pa.ral 1erlmo-
sear su camino. Patética y jovial, volup-
tuosa y lierna, guerrera y campestrie,
abraza en algun modo las escenas de la
naturaleza con la variedad de inciden-
tes episodicos; lardam}o hasta su con-
clusion un mes 6 un afto, en uno o cn

ia corriendo
muchos parages. La tragedia co |

ripidamente 4 su fin, sin que nad'(i]la
retarde 6 estravie, desenvuezlve un he-
cho solo en menos de un dia y por lo
comun en un Iismo parage. 'La epope-
ya cuenta la accion; la traggdla la pone
en especticulo: aquélla escita la admi-

1 ; 3 ectos: ésta a"i- '
racion y otros muchos afectos g

ta el alma de los espectadores pasando
continuamente del temor 4 la esperan-

4 Y s . 3 v n-
za, y de éstaal temorj los aterra y en
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ternece sin concederles reposo ni dis-
traccion alguna.

La tragedia antigua , de quien se de-
1iv la moderna , nacii (dicen ) en Gre-
cia entre las fiestas de Buco, & (quien sa-
crificaban un macho de cabrio, y solem-
nizaban con himnos cantados por todo
el concurso, ¢ por bandas, respondién-
dose unas 4 otras y formando un coro
con sus estrofas y antistrofas. Tespis in-
trodujo una persona (1), que entre los
cantos recitase alguna cosa en verso. Iis-
quilo dos actores, mezclando historias
en sus didlogos : formd ademds un tea-
tro, que adornd con escenas y decora-
ciones: con lo cual los cantos del co-
ro (2) empezaron 4 aludir 4 la historia

(1) Horac Arte podt.
(2) Horacio en su Arte poética describe las
fuocioves del coro en lus versos siguicutes :

« Actoris partes choras officiamque virile
Delendat; peu quid medios intercinat actos,
Quod non proposito conducat, et haercatapte.
lile bonis faveatque, et cousilictur amicis,

Et regat iratos. et amet peccare timentes.
lile dapes laudet mensae brevis; ille salubrem
Justitiam , legesque et apertis otia portis.
lile tegat commissa, deosque precetur et oret,

Ut redeat miseris, abeat fortuna superbis. »
*
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que introducian. Asi pues Esquilo fué
el padre de la tragedia, que perfeccio-
naron Sofocles y Touripides : el coro en
su origen sirvio de cimiento 4 la trage-
dia, y el didlogo fuc una adicion ul co-
ro; éste paso despues 4 ser accesorio, y
finalmente se abandond en las tragedias
modernas.

La tragedia es la r(’prpsontacion de
wna accion herdica y patética, propia
para escitar el terror y la compasion.

La accion teatral es la_empresa de
un hombre contra otro, el combate de
grandes intereses , y por consecuencia de
pasiones violentas. Llamase herdica, o
por su objeto nada vulgar, como es el
casligar 4 un trano, 6 comguistar un
trono; 6 porque proviene de una cuali-
dad del alma elevada 4 un grado es-
traordinario, por ejemplo , del valor,
de la generosidad, de la clemencia, del
sufrimiento, superiores a las almas vul-

,ares. Los vicios, cuando suponen una
osadia 6 firmeza poco comunes, entran
tammbien en la idea de este heroismo.

El verdadero trdgico reina cuando

un hombre virtuoso, ¢ mas virtuoso
we vicioso es victima de su deber, 0

de su debilidad, ¢ de la prevencion de

) af>
un padre, 6 del furor de un hermano
6 de la traicion de un amigo, 6 de un:;
desgracia inevilable : cuando la inoceu-
cia y la virtud sufren las mas crueles
pruebas del infortunio: cuando una ma-
dre como Merope se ve en la dura al-
to'rnativa de elegir 6 la muerte de su
hijo, 6 la mano del asesino de su_espo-
s0: cuando el amor y el deber luchan
en una misma persona comoen Jimena:
cuando el hombre es el instrumento de
su desgracia, y la virtud se ve persegui-
da porel crimen. . . Esto,esto es lo que
nos turba, lo que nos aterra y nos hace
derramar ldgrimas. Enténces nos pone-
mos de parte de la debilidad y dela
inocencia; nos interesamos en la suerte
del infeliz que incautamente se ha la-
hr.ado su ruina tal vez en el momento
mismo que iba 4 coronar sus deseos. En-
tf)lxces el terror y la compasion siguen
el progreso de los acaecimientos, crecen
4 medida que se aumenta el peligro, y
mantienen suspensa al alma hasta el de-
senlace. Semejantes situaciones produ-
cen le que se llama patético.

Isle sentimiento del terror y dela
compasion es lo que propiamente cons-
tituye el Lragico de la accion. Nos afli«
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gen las desgracias del que sufre, porque
de ¢l 4 nosotros hay mucha semejanza;
y porque vemos infeliz 4 un hombre
como nosotros: de aqui la compasion,
Nos abate el terror, porque tememos
no nos suceda el mismo infortunio que
vemos en otros. Pero este terror, esta
compasion , estas lagrimas nos agradan,
¢ sea por la comparacion ticita que ha-
cemos de nuestro estado con el del mi-
sersble que pena, ¢ porque ponemos
en ejercicio las afecciones simpiticas y
sociales que siempre van acompafadas
del placer; 6 por conocer que es fingi-
da la causa de nuestro dolor, ¢ por la
verdad en la imitacion, por los encan-
tos de poesia, y por la exactitud de la
representacion.

Para ¢l sentimiento trigico no es ne-
cesariq derramar sangre; porque hay si-
tuaciones tan crueles como la mucrle,
que llevan consigo el dolor mas intenso,
la desesperacion mas rabiosa, el abati-
miento mas vergonzoso, y todos los ma-
les del corazon humano. '

Tampoco es absolutamente indis-
pensable que la catdstrole sea funesta;
porque anles de verificarse, ya esperi-
weplamos el terrar y- la compasion.

Y I

2
Cuando vemos 4 Merope temblando gZ)r
Ja vida de su hijo, y entregada al mata-
dor de su esposo j esperamos ¢l desenla-
ce para ser conmovidos y aterrados ? Si
somos agitados hasta el fin cuanto es po-
sible , si vernos la virtud en el oprobio,
calumniada y abalida al esceso, jque
importa que dos momentos dnles caiga
el velo de la ilusion? Por mas violenta
que sea la impresion que causa el de-
senredo, se desvanece bien presto. Pero
cuando la catistrofe es feliz para los
buenos y desgraciada para los malos, el
espectador entra en si mismo y dice:
Dios es justo, proteje la inocencia, y
tarde 6 lemprano confunde al culpable.

(Marmont.)
Fin moralde la tragedia.

;Cuil es el fin moral de la tragedia?
Aristételes dice, que purgar el terror
y la compasion que produce. Esto no se
entiende. Batteux lo interpreta asi; pa-
ra que el terror no sc mezcle de hor-
ror, ni la compasion degenere en pu-
silanimidad. A Blair le parece, que el
fin de la tragedia es mejorar nuestra
sensibilidad virtuosa. Es preciso adver=
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tir, dice Marmontel, «que las tragedi as
griegas teniaa dos objetos; uno relativo

al culto y otro al gobierno: asiel temor
de los dioses y el odio 4 lostiranoseran

las Jecciones que daban & los pueblos.
Ademais Je esto se fundaban en Ja fata-

lidad. Supuesto lo cual ;no seria mejor |

decir, que el fin moral de la tragedia
griega era familiarizar 4 los hombres
con los males inevitables, hacerlos mé-
nos sensibles & ellos, mas pacientes y
animosos ! »

« Nosotros no creemos en la fatali-
dad, por lo cual nuestras tragedias gi-
ran sobre el combate violento de las pa-
siones , una de las cuales es la del amor,
que los antiguos apénas emplearon en
las suyas: de consiguiente otro debe ser
¢l fin moral de las nuestras. »

«Para nosotros la utilidad politica
de la tragedia no se diferencia de su 1ti-
lidad moral. La felicidad y la gloria del
gobierno mondrquico depende de las
Luenas costumbres del soberano, de sus
ministros, de sus guerreros, de los de-
positarios de sus leyes, y de los pue-
hlos que obedecen.n

«Pero de todas las lecciones que
puede darnos la tragedia, es la masins-

L XY
tructiva aquella que nos pone 4 la vig-
ta las consecucncias funestas de las pa-
siones. La colera, la venganza, laambi-
cion, la envidia, y seialadamente el
amor estienden sus eslragos por todos
los estados y por todas las clases de la
sociedad : por lo mismo conviene hacer-
las odiosas y temibles con la viva pintu-
ra de los delitos y desgracias 4 que pue-
den arrastrarnos, asi como han precipi-
tado 4 otros tal vez menos débiles, ‘mas
prudentes y virtuosos. Tal es el fin mo-
ral de nuestras tragedias. »

Hay otra especie de tragedias lla-
madas Urbanas, cuya accion no es tan
elevada como la herdica; y pasa entre
personas no tan visibles: pero no por
eso dejan de escitar la compasion y el
terror, y acaso, se deberian preferir,
porque dicen una relacion mas inme-
diata con toda la masa de Ia sociedad.

Pueden leerse las tragedias de Séfo-
cles y Luripides. Séneca, aunque 4 ve-
ces muy hinchado y lirico, tiene pasa-
jes verdaderamente trigicos: sus didlogos
son por lo comun de una viveza y pre-
cision admirables. Shakspeare es mons-
truoso, pero original: al lado de esce-
pas muy tragicas sc hallan otras muy
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ridiculas. La naturaleza que pinta es
tan feroz y ristica como las costumbres
de aquellos tieinpos. El elegante Dry-
den, el tierno Rowe y el politico Ad-
disson procuraron imitarle, pero se que-
daron muy atris de él en lo grande y
fiero, porque no llegaban 4 su talento.
El teatro alemdn estd todavia informe.
Eatre los italianos modernos se distin-
gue Alfieri: su Firginia y el Brutopri-
mero merecen particular atencion: pero
su estilo duro y desagradable es poco
apto para el coturno, 4 pesar de que
el autor se empefia inatilmente en sos-
tener que es el que conviene 4 la tra-
gedia. La Raquel y la Numancia con
dificultad se librardn del olvido: las tra-
gedias de Cienfuegos son, se puede de-
cir, las Ginicas que tenemos. Este poela
descuella por su lenguaje, armonia, ro-
bustez en los pensamientos, filosofia y
tono trégico. Es digno de ser leido.

En los trégicos franceses se nola mu-
cha monotonfa y esclavilud en la rima:
mas declamacion que accion. Los per-
sonajes sop comunmente muy amanc-
rados, y no rara vez piensan y. hablan
4 la francesa. Neron, Mitridates, el tar-
co Bayacelo, el semisclvitica Hipdlito,
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y olros se espresan con demasiada finu-
ra y galanleria, impropias de su caric-
ter (1). A pesar de estos defeclos son
los que mas han adclantado en el arte
tragico. Corncille es grandioso y verda-
deramente trigico: Racine delicado y
elegante : Grebillon negro y horroroso:
Volter unié 4 veces la filosofia con Ia
robustez del primero y la delicadeza dcl
segundo. Entre los que viven, llevan la
palma Ducis y Legouvé. Concluiremos
el capitulo con el paralelo que hace
Marsy en su templo de la tragedia en-
tre Corneille y Raciné, Me abstengo,
por evitar prolijidad, de jnsertar aqui
sus escelentes versos latinos,

« Con vuelo nobilisimo remonta
La magestad al gran Cornell, su frenté
Al cielo sublimdndose gloriosa !
Y en larga serie de fulgentes trabeas
Los magndnimos lLeroes revestidas

(1) «Intererit multam Davasne loguatur
an heros;
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Mercatorne vagus; cultorne virentis agelli,
Colchus, an Assyrius; Thebis putritos, an Argis,»
Haor.
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En torno de €l estdn: el esforzado
Cid, y Seleuco, Polieuto: Cina,
¥ Horacio, el rostro venerable arado
Conhondas rugas. . « . .

De Racio en torno

Amor revuela con festivas alas ;
Y triunfa y mil florigeras cadenas
Por las escenas oficioso esparce.
Recogelas el genio, y va con ellas
4 los daciles heroes enlazando.
Titos, Pirros, Hipdlitos, Aquiles
A laamorosa esclavitud sucumben
Todos sin resistir; todos la mano .
Fdciles dan y d la cadena doblan.

El grandioso Coroell sus sentimientos
Y la vida, y espiritu y la llama
Que su elcvadb corazon enciende ,
En sus héroes impdvidos derrama :
Robusta voz y varonil acento:
Nada mortal. Desvudlvese su vena
Con impetu dgllisino volando ,
Desvuélvese y al rdpido torrento
De Sdfocles llego. . . . .

- Racin mas blando
- diernisimos amores introdujo-
Cuales nunca el insigne coliseo
o
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Resond de Paris. ¥ aunque Agripina
Elevados y nobles sentimientos
Revuelva en su interior; Afranio ostente
De un romano la indomita firmeza,
Y en Poro brille el generoso orgullo;
Empero ti al amory la terneza
Nacido le creerds; j con qué armonia
Su voz melosa el sentimiento esprime}

; Que’ delicada y tierna su energia!

No ya violenta convulsion imprime
Al apenado corazon; mas anles
Por sus ocultos senos deslizado
Penetrale sagaz; fdcil le gana,
Seductor le cautiva : agila, hiere
Blandisimo halagdndolé: constante,.
Fucil y igual y luminoso corre,
No siempre con estrepilo sonante
Rapidas olas atrevido alzandp.

Procede si con sosegado curso:
Tal un arroyo la mullida yerba
Manso lamiendo va; luego sus ondas
En la pradera floreal rodando,
Por la menuda arena reluciente
Deslizase fugas: la margen pura
De flores se engalana: aqui de amantes
El triste vulgo d suspirar acude.
Mustio llora,y sus ldgrimas ardientes
Cayendo acrecen las corrientes aguas,
Que repitiendo van y redoblando
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Su amargo sollozar, y sus gemidos

Con susurro adormido remedando. »

Traduccion del Aator, impresa enel Blair cas-
tellano.

APITVLO X.

De la Comedia.

s «seeees.. . «Ridicalum aeri
Fortius ac melias maguas plorumque secat res.»
Hor.

L comedia es 1a representacion de
una accion popular presentada por un
lado ridiculo. Su objeto se encamina 4
pulir las costumbres, corregir el este-
rior , quitarnos la méscara, y presen-
tarnos el espejo para que nos avergon-
cemos de nosotros mismos, puesta en
claro la conducta que intentdbamos
ocultar. Fandase en la malignidad delos
hombres que se recrean en tildar con
una complacencia mezclada de despre-
cio los defectos ligeros de sus semejan-
tes, y reirse 4 sus espensas. Agrada, si
los rasgos de la maligna alegria estin

piatados con delicadeza y sazonados en
la sorpresa,
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Ridiculo cémico es un defecto que
causa vergiienza, y no dolor: un deli-
rio que no trae funestas consecuencias;
porque & ser asi, no escitaria la risa,
sino la compasion: una contradicion de
los pensamientos de un hombre, de sus
sentimientos, de sus maneras, de su
modo de obrar, con la naturaleza, con
las costumbres, con los usos y con lo
que parece exigir la situacion presente
de aquel en quien advertimos la defor-
midad. Los amores en un viejo, la gra-
vedad estdica en un nifio, el fraude en
un hipdcrita, la pretension de sabidu-
ria en una muger, la teologia en una
hilandera. . . . . son asuntos ridiculos,
porque se oponen al decoro, al uso re-
cibido , 4 la educacion y moral del mun-
do fino.

Mas esto hay de notable en las co-
medias; que si pintan el ridiculo de
opinion , variada esta, se pierde la ma-
yor parte de su agrado; sefialadamente,
si lo queentonces criticaban, llega des-

ues 4 hacerse comun, y si se torna en
ridiculo, lo mismo que antes se estila-
ba entre la sociedad fina. He aqui 4 lo
que se esponen las comedias que fun-
dan su mérito principal en salirizar tra-
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ges y modas, estravagancias y manias
particulares. Conviene para remediar tan
fatal inconveniente, combatir caractéres
generales, y vicios comunes & todos si-
glos y paises, por ejemplo, el amor
propio, la vanidad, el ansia de figu-
rar, la adulacion, la codicia, la baje.
za, el orgullo infundado, la hipocre-
sia. . . .. .. recargando un tanto el ri-
diculo, que deberé ser agradable y de-
licado, cual conviene & la gravedad, de-
coro, fina educacion y costumbres de
un pueblo ilustrado: y dejando para el
populacho ignorante, groseroy de cos-
tumbres bozales el escesivo grotesco y
las insulsas bufonadas. El primer géne-
ro se Nlama alto comico; y bajo comico
este ultimo, 4 que podemos reducir
nuestros Saynetes. Siguen inmediata-
mente las comedias llamadas de Figu-
ron, las cuales pintan los caractéres con
colores mas recargados que las prime-
ras: tales son el Domine Lucas, el He-
chizado por fuerza, &c.

La division de la comedia se deriva
de los objetos que propone. O pinta el
vicio presentando el espejo & los hom-
bres , haciéndolos avergonzar de su pro-
pia imdgen, y de aqui el comico de ca-

i e s
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rdcter, como el Lindo Don Dicgo, el
Desden con el desden , el Café, la Mo-
gigata, 6c. 6 los hace el juguete de los
acaccimientos, y de aqui el comico de
situacion 6 de enredo, como la Banda
y la flor, la Confusion de un jardin,
el Socorro de los mantos; 6 pinta las
virtudes con rasgos amables y lnchan-
do con peligros y desgracias, de donde
nace el comico serio ¢ sentimental, que
casi se loca con la tragedia, como el
Delincuente honrado, &c. Ll género
superior & todos es el que reune el co-
mico de situacion y el de cardcter.

Il estilo de la comedia ser claro,
famihiar sin ser bajo, sazonado de pen-
samientes finos y dc espresiones vivas,
sin afectacion de sentencias ni de mora-
lidades. El asonanle octosilibico es el
verso que regularmente se emplea.

La comedia griega fué en su origen
una silira desvergonzada que servia de
instrumento para desfogar impunemens
te el despique y los rencores particu-
lares. En ella se ridiculizaban abierta-
mente los primeros personajes de Ate-
nas, sin perdonar gobierno, dignidad,
virtud i letras. Socrales y Luripides
no se libertaron de la malignidad de

17
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Aristofanes, poeta estravagante y osce-

no, aungue ingenioso y gracioso algu-

nas veces. Para reprimir la licencia y
osadia de la comedias se prolnblo por

ley, que en el teatro se espresasen los :

nombres de las personas satirizadas. In-

tonces {ué cuando el coro, que era el

principal instrumento d_e’ que se valian
para zaherir , enmudecio amc:drer.ltado
por el rigor de la pena que fulminaba
la ley. (1) Yanoseespresaban los nom-
bres verdaderos, pero en cambio se pin-

taban los caractéres tan al vivo, que na-
dic dudaba contra quien se asestaban
los tiros emponzohados de las satiras. |

Ultimamente los poetas comicos perdo-
nando 4 las personus parliculares, se
" contentaron con retratar maneras y ca-
ractéres en general.

Menandro cultivé este género de come-
dias, que podemos llamar nucvo:‘Plauto
y Terencio adoptaron el mismo sistema:
aquél (Plauto) abunda en sales comi-
cas, y en la fuerza de espresion, pero

(1) .o In vitium libertas excidit, et vim
Dignam lege regi: lex est acepta, chorusque
Turpiter obticuit, sublato iure nocendi.

Hor. de Art. Poet.
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se deleyta con los retruécanos, indu:c%-
clas y truanerias: sus p]anes carecen de
regularidad: éste (Terencio) es puro,
correcto, clegante; pinta  con mucha
verdad los caractéres y costumbres, in-
teresa algunas veces; pero ademas de
carecer de [uerza y de sal comica, da
por lo comun el mismo colorido 4 los
caractéres, y mucha semejanza 4 las si-
tuaciones.

Espana ha sido la nacion mas abun-
dante en comedias y en escrifores comi-
cos. Entre los antiguos contamos & ope
de Rueda, Cristobal de Castillejo, Bar-
tolomé de Torres Naharro, Juan de la
Cueva, Cristobal de Virues..... poetas 4
la verdad de poco mérito. Lleva nues-
tra atencion Lope de Vega, el genio
mas fecundo y asombroso que se ha co-
nocido; pues sin conlar las muchas no-
velas que dié 4 luz, las inumcrables
poesias liricas, y varias composiciones
épicas , solo de comedias escribié mil
ochocienlas, segun asegura Juan Perez
de Montalvan, y refiere don Nicolds
Antonio en su Biblioteca Hispuna, ha-
blando de este pocta de tanta nombra-
dia, 4 quicn cuadra perfectamente cl
verso de Ovidio:

¥
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e Quod tentabat dicere, versus erat.

A vista de lo cual no es de estranar

se cuidase tan poco de las reglas. El tra-
vieso Calderon envedd hasta el estremo

gus comedias: su verso, bien que sono-

ro, desdice de la sencillez que debi6 a-
brazar. Olvidado de si, se remonta de-
satinadamente, ama las metdforas mons-
truosas, el lenguaje campanudo, y los
desbarros de unaimaginacion desarregla-

da. Tal vez hubiera sido mas 4 propdsito

para el género trigico. Moreto acierta
muchas veces en las situaciones, en ca-
racterizar y dar al didlogo su verdade-
ro colorido. Zamora, Rojas, Gandamo,
Tirso de Molina, (1) Montalvan , Cahi-
zares y otros varios son acreditados por
algunas comedias. En casi todos los an-
tiguos se nota generalmente impropie-
dad de estilo, falta de plan, abandono

de reglas, ignorancia de costumbres,

poco gusto y critica. En nucstros dias se
ha hecho justamente célebre Moratin
por algunas de sus comedias que hemos

(1) Con este nombre se ocultd Fr. Gabriel
Tellez, Mercenatio.
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visto representar con indecible placer.-
;Ojald que 4 su didlogo encantador y 4
su sal comica correspondieran siempre
los desenlaces! Algunos quisieran accio-
nes mas complicadas: yo suspendo mi
juicio. Es preciso confesarlo; el francés
Moliere es hasta ahora el mejor de to-
dos los poetas comicos, aunque suele
incurrir en el mismo defecto que notan

al antecedente, y en la falta de mora-
lidad (1).

(1) Tambieu se conocen dramas pastoriles
que se ajustan 4 las réglas del drama. Preses-
tamos por ejemplo el Cantar de los Cantares
de Salomon, el Aminta del Tasso, el Pastor Fi-
do del Caballero Guarioi, el Evandro y Alci-
mene de Gesner, y el intitulado Selva de amor.
sin amor de Lope de Vega.
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CAPITULO XY,

Del Melodrama, Opera, 6 Poema li-

rco.

Haec agit una simul: malcet, pascitqoe, ca-
pityoe . ,
Intentas aures, oculosque, animosque vagantes.

Del Autor.

K. Mebodrama 6 espectdculo en musis
ca abraza dos partes: la primera es re-
lativa ul canto; la segunda 4 la compo-
sicion  poética.

Como composicion poctica, parece,
deberia ajustarse 4 las reglas del drama;
mas no es asi. Los escritores de dpe-
ras sacrifican la regularidad al prestigio
del canto, y 4 las decoraciones vistosas.
; Tratan de sorprender la vista? La ar-
quitectura, la pintura y la maquinaria
hacen un papel brillante. ;De regalar el
oido? Ll canto y la misica despliegan
su magia. Aqui todo es maguifico, todo
estraordinario , todo octenta opulencia,
todo respira deleite, todo anuncia un
gusto esquisito: por manera, que el es-
pectador se cree trasportado & las man-
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siones encantadas, comunicando con se-
res de otra naturaleza. Por esta razon,
en vez de un desenlace natural, la épe-
ra se vale frecuentemente del maravillo-
so. Nada importa que parezca inverosi-
mil, ni que la escena pase del infierno
4 los campos eliscos: lo que importa es
que enagenc, que sorprenda, que arre-
hate. ;Y quien obra este prodlglo? To-
das las bellas artes reunidas. Aunque
persuadido de que 4 los coros y al can-
to de las tragedias antiguas se debe el
origen de la 6pera, yo solo en este ca-

pitulo me propongo dar una idea del \

espectculo lirico moderno , entresacan-
do lo que sigue de la Encicloped:a, ar-
ticulo Poema Lirico.

De la Musica.

Siendo la musica una lengua uni-
versal, y de consiguiente vaga, necesila
el musico acudir al poeta asi para el ar-
reglo y disposicion del drama, como pa-
ra que le divija, y sea su intérprete
cuands lo exige la precision del discur-
50, 6 hay rezelo de que la lengua mu-
sical envuelva en incertidumbre el dni-
mo de los espectadores. Ll musico es=
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presa el dolor, la desesperacion, el de-

lirio; el poeta determina el sujeto lag -

civcnnstancias y las sitnaciones, pero
por mayor y como en masa ; con lo cual

el misicoda toda la espresion, y desen-

vuelve los pormenores.

Una lengua universal, al paso que hic-
re inme diatamente nucstros oidos € ima.
ginacion, se hace por su naturaleza el len-
guaje del senlimiento y de las pasiones.
Sus espresiones como se dirigen al cora-
zon , sin tocar, por decirlo asi, en el es-

piritn, deben producir efeclos descono- .
cidos 4 cualquiera otro idioma; y lo va-

go que impide dar & sus acentos la pre-
cision del discurso , deja 4 nuestra fanta-
sfa el cuidado de interpretarlos; dedon.
de viene que el drama en misica causa
una impresion mucho mas profunda que
la tragedia y comedia representadas. Si
e.‘~1erope me inleresa » 1ne enternece y me
hace derramar ligrimas: la opera tragi-
ca trasmile en mi alma las inquietudes,
y las mortales angustias de esta madre
desgraciada: me espantan los espectros
que la rodean , su delirio me estremece,
su pena me desgarra el corazon. Si la
comedia regular encanta, la dpera cé-
mica debe arrebatar, porque la primes
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ra representa los hombres como sou, y
la segunda les anade eutusiasmo y gemo.
Para conocer ¢l mérito de la primera
}Lastan oidos bien organizados; y unara-
son despejada, para la segunda se re-
(quicre mucho gusto y talento. La musi-
ca imprime al ridiculo igualnente que
4 las costumbres , cierto caracter de ori-
gina’lidad, y tal delicadeza de espresion ,
que para entenderla son necesarios -
ganos muy ej,ercitados » ¥ un guslo wmuy
pronto y fino.
_ La pasion admite reposos ¢ inter-
valos; de consiguiente en el. especldcu-
lo ni siempre se ha de_gstar. rigndo , ni
siempre llorando; fuera de que, ni los
personajes subalternos pueden tener los
acentos apasionados de los principales,
ni la situacion llega de una vez 4 lo mas
interesante y terrible sino por grados.
Debe pues ser preparada.

Distinguiéndose en el drama lirico
el momento tranquilo y el apasionado,
el primer estudio del compositor serd
hallar dos géneros de declamacion esen-<
cialmente distintas y propias, la una
para espresar la tranquilidad, la otra
para sigoificar el lenguaje de las pasio-
nes cn loda su vehemencia, en toda su
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variedad, y en todo su desorden. Lo
priinero se consigue con el recitado, lo
segundo con el aria.

Recitado.

Es el recitado una declamacion no-
tada , sostenida, y conducida por un
bajo, que haciéndose oir 4 cada mu-
danza de modulacion, impide al actor
desentonarse. Cuando los personajes re-
flexionan, deliberan y dialogan,no pue-
den menos de recitar, yseria cosa bien
impropia verlos filosofar cantando 6 dia‘
logando en coplés.’ Asi que, el recitado
siendo el finico lengnaje que conviene
al didlogo no debe sef’ cantante, y so-
lo espresara las verdaderas inflexiones
del discurso por intervalos algo mas
distiritos y sensibles que la declamacion
ordinaria, conservando la gravedad, la
rapidez, 'y los demds’ caractéres.” Ni se-
guird constantemente una medida igual,
sino que serd precipitado 6 lento segun
los sentimientos y las ideas.

Aria,
El aria y cl canto empiezan con la
pasion. Consiste el aria en desenyolver
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una situacion interesante. Quatro ver-
sos bastan para que el miisico esprese
no solamente laidea principal de la pa-
sion , sino tambicn sus accesorias, y una
infinidad de gradaciones. Se desplegard
toda la riqueza del arte, reuniendo cl
encanto de la armonfa al de la melodia,
y el de las voces al de los instrumen-
tos. La ejecucion del aria se dividira cn-
tre el canto y el gesto, y serd la obra
no solamente de un habil cantor, mas
tambien de un gran aclor; porque el
composilor no menos debe ocupar su
atencion en designar los movimientos y
la pantomima; que ea notar y graduar
los acentos de la pasion, cuyo cuadro
presenta el aria. Esta es la recapitula-
cion y la peroracion de la escena, por
cuyo motivo el actor Ja desampara casi
siempre inmediatamente despues de ha-
Ler cantado.

El aria se debe reservar para los
grandes cuadros, y para los momentos
sublimes del drdma lirico (1). A fin de

(1) Sies et aria vo lenguaje de la pasion ,
serdu impropias las que solamente se reducen &
camparaciones y alusiones, porque Citas la es-
cloyen. Metastasio incurre no pocas veces cn
sewejante defecto.
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que surta su efecto se colocard con gus-
to y juicio. Una série de arias las mas
espresivas, y variadas sin interrupcion
alguna, cansan bien presto al oido mas
ejercitado y apasionado por la musica.
Ll trénsito del recitado al aria, y de és-
ta al otro, produce maravillosos efectos.
Sin esta alternativa fastidiard la opera
como el mas falso de todos los espec-
taculos.

El duo é dueto es una especie de
aria dialogada, cantada por dos per-
sonas animadas de una misma pasion,
6 de pasiones opuestas. En el momen-
to mas patético del duo pueden confun-
dirse los acentos, y reunirse por una
esclamacion , pero lo restante serd dia-
logado. Lo dicho conviene tambien al
terceto, cuarteto, quinteto, y sesteto
cnando reina la misma razon que en el
duo.

La copla proviene de la jovialidad,
de la sdtira, y aun del sentimiento,
pero jamas de la declamacion, ni de la
musica imitativa.

La cancion da 4 las palabras dni-
camente uncardcter gcner'al, una es~
presion vaga; porque la vuelta perig-
dica del mismo canto & la misma copla
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se opone & toda espresion particular,.;i
todo desenvolvimienlo; y un canto si-
métricamente ordenado sirve en la ma-
sica dramdtica nada mas que de un re-
cuerdo. ‘

Los coros si se redujesen 4 escla-
maciones de alegria, de dolor, de ad-
miracion, de indignacion, de espan-
to, &c. 6 bien 4 un himno en honor
de una divinidad , que se supone sabido
ya por el pueblo, harian buen efecto en
el teatro; pero sin estos requisitos son
impropios y frios (1).

(1) Hay tambien Cabatinas, especies de
arias por lo comun cortas, sin vuelta ni se-
gunda parte, que se emplean frecuevtamente
entre los recitados. Ll trdosito inesperado del
recitado 4 la cabatina, y de ésta & aquél, pro-
ducen un efecto prodigioso eo las grandes es-
presiones, cuales son siempre las del recitado
obligado.

El Rondé es otva especie de aria con dos 6
mas vaeltas, de tal estructura, que concluoida
la seganda repeticion se vuelve 4 la primera, y
asi sucesivamente; por mapera que siempre se
acabe por donde se ha empezado. Parece increi-
ble que asi en musica como en poesiase pueda
combinar el pensamiento de modo, que «l fin
cuadre con el principio, siendo lo uwuo conse-
cuencia de lo otro; y que adelantindose las
ideas, vengan 4 parar 4 la primera. Por tauto
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De la composicion pociica.

La eleccion y disposicion del asun-
to, el orden y la progresion del drama
son la obra del poela. La accion debe ser
interesante, y dispuesta con sencillez.
Como la rapidez es un caracter insepa-
rable de la musica, y una de las prin-
cipales causas de sus prodigiosos efec-
tos, el poéma lirico caminara apresura-
damente al desenlace: bosquejard los
caractéres, para que la musica asigne &
C:l(]i.i personaje el estilo y lenguaje con-
vementes.

Lsta misma sencillez y rapidez son
tambien indispensables al estilo del poe-
ta. Nada se opone mas al lengnaje mu-
sical que las largas tiradas de versos. Lol
sentimiento y la pasion desdefian la pro-
fusion de palabras, y siempre emplean
las mas fuertes. Asi que el estilo del
pocma lirico sera enérgico, ficil, armo-
nioso , gracioso, y que sin dejar de ser
natural, se presle 4 las inversiones que

es de presumir que el rondssea uno de los mu-
chos estravios y nifierias en qne suelen lncar-
rir los poetas y musicos poco filésolos.
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exigen la espresion , el calor y el desor-
den de las pasiones. Los epigramas, los
ingcniosos madrigales, los conceptos su-
tiles, y los givos afectados son la cruz
del musico. ; Qué canto, 6 qué espre-
sion les podra dar? )

Ll estilo de las arias serd natural,
quebrado , y facil de descomponer, por-
que el desérden de las pasiones lle-
va necesariamente consigo la descomgo-
sicion de los pensamientos. Los versos
muy largos, y las frases muy redondea-
das no se acomodan & la declamacion
musical.

Jamis se rompera la unidad de ac-
cion. Cada escena ofreceri una situacion
porque las situaciones son las que ofre-
cen las verdaderas ocasiones para can-
tar. En suma, el poema lirico debe ser
una serie de situaciones interesantes sa-
cadas del fondo de la accion.

Algunas reflexiones de Marmontel so-
bre lp mismo.

«Un poema es mas ¢ menos anilo-
go 4 la misica, segun que tienc mas 0
menos aptitud para que ésta esprese lo
que aquél le presenta. La mdsica posce
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los signos naturales de todo lo queafee-
ta al oido. Por lo que mira i los otros
sentidos, no puede pintar elobjeto, pe-
ro siel cardcter de la sensacion ¢ue cau-
san. Por ejemplo, no puede espresar la
fragancia y el brillo de las flores, pero
si el deleyte que recibe el alma de es-
tas dulces impresiones: ni el efeclo de
las limparas sepulcrales, pero siel do-
lor profundo que imprime en el cora-
zon de un amante la vista de la tumba
donde yace su querida. Hay entre los
sentidos cierta analogia de que sc¢ apro-
vecha la mdsica, cuando por el oido
quiere despertar la reminiscencia de las
lnpresiones escitadas por los demds sen-
tidos. A esta analogia debe tambien con-
sultar el poeta para piutar los grandes
cuadros que ella le proporciona. »

« La msica espresa las afecciones y
movimientos del alma imitacdo el acen-
to natural. il arte del misico consiste
en dar 4 la melodia inflexiones corres-
pondientes & las del lenguaje; y el arte
del pocta en dar al musico giros y mo-
vin‘enlos susveptihles Jde estas ntlexio-
nes variadas, de que resulta la helleza
del caulo.»

«Un poenra puede ser o no lirtco,

b
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asi por el fondo del asunto , como por/lgs
pormenores y por elestilo. Es inaccesi-
ble 4 la misica lo que solaniente con-
siste en discusiones y andlisis: ella ama
las‘ imdgenes y sentimientos. ; Y que?
i Gonvendrd por esto mutilar el dialogo,
precipitar las situaciones, acumular los
incidentes sin prepararlos ni unirlos,
quitar al poema el ayre de facilidad y
verdad de quienes depende la ilusion
teatral_,ﬁ Y no presentar en la escena mas
que el esqueleto de la accion? Por lo
COMUR s Cae en semejantes escesos , que
pudieran evitarse ‘con elegir un asunto
andlogo al género - lirico, en que todo
fuese sencillo, claro y exacto, puesto
cn accion y en movimiento (1). »
« Una accion clara, facil enredo y
solucion , caracléres sencillos , incidentes

‘. (b)Y Aunque en Metastasio se notan. alga~

i

nos de los indicados defectos, se le puedén. di-
simular.en atencion 4 su verso ni\mra\l“y;fax;-
monloso , & sus bellezas podticas; 4 su diélbgo
preciso ¥ répido, al sentimiento con que le a~
vima, 4 las situaciones interesantes, y 4 las.su-~
‘bhm“es ideas que brillan en sus composiciones:
dotes que haciéndolg superior 4 todos los escri-
tores de' dperas, le pongn 4 nivel con los me~
Jores poetas liricos.
18
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na;/urales ,cuadros sin cesar vartados por

medio del claro-oscuro , pasiones mode-

radas, algunas voces violentas , pero pa- |

sajeras; interés vivo, pero que por 11n-
tervalos deje reposar al alma..... - ta fs
son los objetos que apetece el poéma li-

vico, y que Quinault ha sabido elegir

con tanto acierto.»

«La desigualdad de los vers_()."ibeno
periudica 4 la narracion; pero dé Tse
evitar el esceso de un estilo muy difu-

s0,'y delmuy eonciso: Los versos F}e un |
estilo difuso son ‘lentos, penosos pard |
cantarse , y monotonos : los cortados, qﬁe
pbligan al misico por la frecuencia dg |
vepo8os 4 quebrar su estilo, se reservan
 solamente para el tumulto de las pasio- |

nes , porque entonces se rompe la cade«

nia‘de las ideas, y cadainstante se levan |
ta en el alma un movimiento repenting ¢,

y Dueyo.»

«La Opera no se limita Gnicamente .

& los objetos tragicos y marayillosos, L

alanteria noble, el género pastori

el comico y el bufo son tambneu her- }
moseados por la misica, y 4 cada uny
de cllos acompaiian sus bellezas. Peros)

ve bien que su composicion estd desti

AN

. ar§
po muy limitado. Los mas animados
son los mas favorables; el cémico par-
tieularmente por sus sales , por sus ras-
gos sencillos y vivas pintaras....... »

Hay tambien poemas liricos llama-
dos Qicatorios , 6 Melo-Dramas sacros,
porque su asunto estd tomado de la sa-
grada Bscritura: Operetas serias 6 bufas
cuya accion ¢s sencilla y de corta dura-
cion. A esla clase podemos referir nues-
tras Zarsuelas, dichas ast porque en
Espihia se. empezaron 4 ejecutar en el
Real Palacio de Ja Zarzuela como 4 prin-
cipios del sigle X VIL. Péemias Hiricos én
un acty , ‘eowio el Pigmalion; y déltima-

mente las Zonadilins 'usadas en nues-
tros coliseos. De éstas unas son unipen-
sobales , otrag"gdmiiten -dos;, é tres, 6
mas: pérSOhas.‘ “Las’ primeras ‘se cantan
enteramente : su objeto- por 1o regular
es el ridiculo. Las segundas , que se com-
ponen de cantado y representadoyisan
unpas operetas-muy cortasg y compren-
den el género serio, 6 el jocoso, 6 el
pastoril. Las reglas de todos estos poe-
mitas son iguales 4 jas de los grandes;
en ellas. deben brillar las imagenes, fos

£sir g iouadfb;.y los sentimientos.
nada para ocupar la escena por i toil , o
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CAPITULO p 41 0

Del Pocma Bayle-

Quaodque aget, id credes, stupefactas imagine

erl. -
! : Manil.

K- Bayle es un:pocma que por el ges-
oy la-pantomima mita @ .Ia nature:
leza, asi cOMO la épera port el canto ¥
la masica. De consiguiente debe -tener
jambien como ésta una accion, er}feflo
y desenlace, Y sujetarse & las mismas
-reglas. , : E
Si es opuesto & la m}tuyal_eza ~cantar

en la dpera desde el principio hasta o
fin, no lo es mENOS en el ba’yle damzar
- ginsisitérrupcion- Si en gqp;e_lla se dis-
Aingue ¢l momento h‘anqull? y ’apaslq-
nada por el recitado y €l aria, esta Jos

‘espresa por el paseo y 1a danza. Segus |

estos»prin'dpios los personaies del ‘poe-

ma Qayle no danzaran sino en el mo- |

nfenio de la pasion, porque este mor

mento es realmente €n la paturaleza df

de los movimientos violentos y rapidos.
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Los razonamientos y los didlogos se eje-

cutardn por gestos. simples, por paseos
cadenciados algo mas sensibles y poéti-
cos que los regulares. En suma, la dan-
za esel aria del bayle, y el paseo su re-
citado.

Los pantomimos antiguos con ges-
tos, movimientos y actitudes animaban
las figuras G personajes que se propo-
nian imitar, y los caracterizaban lle-
véadolos progresivamente de escena en
escena hasta colocarse en los cuadros 6
grupos con que creian causar mas fuer-
tes impresiones en el dnimo de los es-
pectadores. De esta mianera’ sm liablar

una’ ]i:’d'%xlf')r& tejian - acciones trgicas 6

c6micas, las enredaban y llevaban 4 su
fin. Ast es como en tiempo de Augusto,
Pilades. y Batilo, lla y Caramalo, sin
contar otros,\éiecutaban las representa-
ciones que los antiguos llamaban Salta-

_tiones. Su efeclo era maravilloso como
~ refiere Luciano y Apuleyo. Juvenal en
1a sdtiva 6. habla asi de los :mudos es-

pﬁCtéCulos :

Cheironomon Ledam molli saliante Bathyllo,
Thugcia vesicae non imperat. « « o« « «
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. Manilio elogia 4 los célebres Panto-
mimos en ¢stos versos:

]Yunc saturo gestu, referetque affectibus ora.

Et sua dicendo facict ;solusque per omnes

Lbit personas , et turbam reddet in uno : '

Aut magnos heroas aget , scenisque togatas,

Qmnis _fortunae vultum per membra reducet,

AEquabitque chorus gestu, cogelque videre

Praesentem Troyam, Priamumque ante ora ca-
dentem ;

Quodque aget, id credes, stupefactus imag ine

vert.

;Quan diferentes son nuestros bay-
les! En ellos ni hay espresion ni pasion ;
nada hablan, nada significan, Una ﬁl;
de baylarines' se coloca 4 un lado de la
escena , enfrente otra de baylarinas; des-
pues s¢ mezclany sa. agrupan,-se oru.
zan , se atishan’, se desdefian, se sepa-
ran y se encuentran: forman varias fi-
guras, corren de una parte para “otra,
se pasean solos 6 acompafiados con su
pareja, 6 muchas 4 la vez. Preséntase
luego uno f{amoso , mostrando su genti-
leza 'y gallardia, haciendo mil habilida-

v’.

QH
des y diabluras con los piés, le]ier;csl)o
en el ayre, y zapateando eon mucha
agilidad ; se vielve y revuelve, se sostie-
ne perdido el centro de apoyo, ator-
menta ¢l cuerpo con movimientos y ac-
titudes dificiles; salta, brinca y cabrio-
la, sin otra idea que la de cabriolar por
cabriolar: suda el infeliz, y rendido ya,
entra otro de refresco y como por
apuesta : resuenan los palmoteos, el tea-
tro parece venirse abajo con los inmen-
s0s estrepilosos bravos y vivas: ercién-
dense las disputas entre los partidos......
En esto vuelven todos, y despues de

una myltitad de ‘paseds, “de ‘cadenas,
ochos, cedazos, barriletes, eruces..... s¢
retiran muy satisfechos, y los especta-
dores muy contentos, pero muy fres-
cos,'y con valientes ganas de cenar , dis-
putando por las calles sobre quien' me-
vece la preferencia, llendndose de de-
nuestos, y algunas veces desafidndose &
singular batalla. Todos son inteligentes,
y dan su voto decisivo: | ¥ por que no?
¢ Si son guitarristas, si han asistido & la
escugla contradanzaria, si han apreadi-
do el holero y el rigodon,, ¢l wals'y la
guaracha Yo A esto se reducen cast
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todos los bayles modernos, los baylari-
nes y los apaa:ionados.

« O curas hominum! O quantum est in rebus

inane!»

CAFPIFULO XIRI.
De la oda, y de la Cantata.

«Musa dedit fidibus divos puerosqae Deoram,

Et pugilem, victorem , et equuin certamioe pri-

mHm 4 ‘ N )

Et invenum curas , et libera vina referre.»
' - Hor.

'
/

| A Oda, que era el himno, el cdntico
6 la cancion de los antiguos, abraza to-
dos los géneros desde el sublime hasta
el familiar noble. La naturaleza del
asunto ;. y la-situacion. del poeta le dan
el Lono.

«El canto nos es inspirado por la
naturaleza, 6 en el entusiasmo de la ad-
miracion, 6 en el delirio de la alegria,
6en los trasportes del amor, 6 en el
dulce desvario de un alma abandonada
& los sentimientos cue escita en ella la
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conmocion ligera de los sentidos. De
consiguiente es favorable 4- este poema
todo lo que agita el alma, y la eleva so-
bre si misma; todo lo que la mueve vo-
luptuosamente; todo lo que la sumer-
je en una dulce languidez, ¢ en una
tierna melancolia : los sueiios de la ima-
ginacion, la riqueza de imdgenes, los
sentimientos, la virtud, la sabidurfa..»
(Marmontel. ) Este enagenamiento , esta
entera ilusion del poeta, esta vivisima
representacion del objeto, y la conmo-
cion del alma proporcionada 4 é1, infla-
man su iD;l? ginacion, y ‘lfgf-;tgax‘;ﬁpdrtﬂ‘ £o-
teramepte ‘en “el asupto que  trata. He
aqui el entusiasmo de la oda. Mas como
los objetos son mas ¢ menos grandes,
bellos, interesantes , &c. producen sen-
timientos diferentes; \y de consiguiente
diferentes grados de entusiasmo: asi el
poeta lirico es ya dulce, ya grave, ya
festivo, ya sublime. . ke

El sublime de imdgenes’, que es'el
propio de la oda, eleva el alma sobre
las ideas de grandeza que tiene: escita
sentimientos vivos que resurten en la
imaginacion aumentando sup fuego: se
espresa con términos ricos, fuertes y
pomposos: suyaes la plenitud é impe-
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tuosidad con que yerve Pindaro , seme-

jante 4 un torrenle que Sc prempita de
las montaias, y se derrama por las cam-
pifias enriquecido con las Huvias. Suyas
son las figuras estraordinarias, suyos los
giros singulares, los estravios, los vue-
los encumbrados: el bello desorden y
las digresiones.

Pero conviene mirar con desconfian-

za los principios de las odas en que. el

oeta anuncia. estar poseido del estro, ¥y
arrebatado de una deidad. Semejantes
trasportes suelen ser lugares comunes
dirigidos 4 aparentar con palabras sono-
ras el fuego de que carece el poeta, y
la agitacion que no siente.

Tos estravios sonun vacio entre dos
ideas. El poeta inflamado espone los-pen-
samienlos que mas le hieren en el or-
den que conservan cn Su imaginacion,
siti espresar 10§‘ipter'mediosl. Estos estra-
vios solo deben ‘admitirse en asuntos
que esciten pasiones vivisimas, puesto
que son el b{;cto de un almaturbada.

Las digresiones son como unas sali-
das 6 escursiones que hace el poeta para
buscar bellezas analogas 4 sn asunto, y
enriquecerle con ellas. En los salmos se
halan frecuentemente digresiones, es-

&

e ) L4 98
I; dvx:(,)ﬁ, y lo que se llama bello rle.ro’f—
den. 'md:u'o se aleja 4 veces tanto de
:;x.x objeto, que parece olvidarse de 6l
.rl] Lblf! pou.La viviera en nuestros dias, no
]a.Lm'm quien censurase ¢omo deﬁe(;los
]ua“dxgresnones que veneran otros como
wllezas, tributando § it
_ , tnbutando 4 la antigi
' ieda
clegoa respeto que deg ¢ giedad un
g0 que degenera cn preocu-
Lon r(szdcomo st 4 los antiguos lhubiese
c],,:,:‘soldo la naturaleza el privilegio es-

! € no errar, y '

i » Y apurado en ellos
sus mmm])sos tesoros. El que asi lo crea
procure leer con reflexi l 4

. eflexion Ja epis

. flexic y epistola
Pl;ximera“ cjel libro. 2° de Horatio ﬂ*iﬁ“ ida
d Augustd, <7 o LT 248
o re?;:irrolespe(;:les principales pode-

s as odas : § saorad. ]

m das : 4 sagradas him-
]Ouss ;C.rr)(tz'lm’os g;d c;iantzcos ) que esp(recan
imientos de un al .
los ser tos alma ocupada en
Dios 6 en sus Santos. Tal es la dle Her
Ir?crarpqr la victoria de Lepanto , las ;I(-
'r. Luis de Leon 4 la Ascension, 4.1 ;
Santos ; algunas de Melendez: 2 s ] e
* .y sobre
I;)d}')[lqs Salmos de Dayid, e,l'yCéntico
de Moisés citado en {
le ) °n el capit 2
Débora y otros. P 910 B e! d‘e
s ]A‘.5 ]zerm?a:, destinadas 4 celebrar ‘.é
k ‘ d} 5088 , 4 los' hombres eminentes que
0 dudaron sacrificarse por la patria, y
. ¥

B
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i li(;f; que por sus invenciones fueron
dtiles 4 [a humanidad (1). A esta clase
pertenecen las de Pindaro, la de Her-
reva a donJuan de Austria, las de la
Amazona, quese hallan en la coleccion .
de poesias alemanas; la de Quintana al
inventor de la imprenta.......

A morales y filosdficas, como la
primera de Fr. Luis de Leon, la de Rio-
ja & las ruinas de Itdlica, y sus Sil-
vas. (2) o
Aanacrednticas (lamadas asi del
poeta Anacréonte ), que pintan los cua-
dros mas risuefios de la naturaleza , los
movirnientos mas agradables del cora-
zon , el placer’, el ningun caso del tiem-
po venidero, el dulce empleo del pre-

(1) sHic manus ob patriam pugnando vulne-
ra passi,

-».n_--a...-n‘.-..---.

T TN
'\ N MRS

Taventas agt ¢ut vitam excoluere per artes,
Quique sui memores alios fecere merendo.»
' Y Virg.

(2) Silvas soo versos de once y siete sila-

bas mezclados 4 arbitrio del poeta, sin formar "

estrofas uniformes , y sin la precision de acon-
sonantar todos los versos. Este género de meca-
pismo es el mas & proposito para {a oda, por-
ue se presta d la designaldad , inteusion y va-
riedad de efoctos y de imdgenes.

[
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sente , las delicias de una vida esenta de
inquictudes; finalmente, el hombre con-
ducido por la filosofia & los juegos de su
infancia. La naturalidad constituye la
esencia de este ltimo género; y el que
dijo de Anacreonte que le acompafiaba
la persuasion , pint6 el cardcter del poe-
ta y del poema. (Marmontel). Se ha-
llan escelentes en nuestros poetas. Hora-
cio cultivé todos los géneros de oda
con admirable acierto, y no temo ase-
gurar que hasta ahora es el mejorde to-
dos los poetas liricos. _

Comprendo en’ esta, clase . las. odas

herdtivas como. las de $afo; las de Ca-
tulo que algunos equivocadamente la-
man epigramas; los Besos ‘de Juan Se-
gundo, poeta del Haya; los Romances
amatorios; las Letrillas graciosas , y
las Odas cortas, como las del Principe
Esquilache, de Figueroa, de Lope, las

‘de Melendez, las Fillanescas 6 la Es-

posa Aldeana de Iglesias; &o.

Como lds antiguos cantaban sus
odas 4 lalira, guardaban las estrofas una
completa igualdad de silabas y el mis-
Mo numero de versos. No teniendo este
destino las modernas , parece una ridi-
culez imitarlos en esta .pqrté.. Fuera 'di;




que; no pudiendo ser las imdgenes y
pensamientos de igunal vivezn, movi-
miento y estension, es claro que deben
variar las estrofas & proporcion que es-
tos variaren, y por lo mismo. se desler-
rard la uniformidad de ellus, emplean-
do en su lugar fa estructura de las sil-
vas.

Dela Cantata.

La Cantdta,-}((l)-es un poemita li-

rico , compuesto-para panerse en mii-

sica : coutiene arias y recilade’, cuyas
reglas hemos esplicado en el Capitu-
lo XI. Metastasio escribié varias muy
hermosas. En Dryden se hallauna cele-
brada para el dia de Santa Cecilia.
Nuestros poelas apenas la han ealtiva-
do, y no habiendo lhallado entre ellos
waa que Hepase mis deseds , raego 4 mis
lectores ‘que;suspéndiendo el rigor de
su justa crilica , acojan con benignidad
la siguiente C

Ly Algungs 1y Haman escena ))r;rq cantar;
pero’ impropismente , porque 1a'Cantata es un
poemsn completo, y la esceua es'solo: uba parte.

e e
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Cantuta.

i Ay Dios ! ; que se hicieron
La paz , las caricias ,
Y tantas delicias ,
Y tanto placer ?
FPeloces huyeron
Qual sombra liviana 4
Qual rosa temprana
Que muere al nacer.

Cuando halagada con mi amor vivia

En unigp deliciosa, . " . -
Esta coniifca resonat solia

Pacificos cantares. Ventarosa

Ayer mil veces con mi amante esposo ,
Hoy desolada viuda, ‘ o |
;A dé me acogeré ? ngSSn en mi u‘mda
Soledad me valdrd ? ; Quién mi enojoso
Pesar adormira ¥ ; De coya boca

Oiré de esposa el regalado nombre ?

; Oiré las quejas en mi aogustia doi‘d’ls?
; Oiré las inflamadas

Caricias del amor ? I'Ay ; ! Qué serenas
Horas aquellas faéron ! ; Qué enlutadas
; Ay ! estas son, y de horfandac\:l‘ct'xun ilenas !
. .Eo el abril hermoso :

De misfloridos dias -
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Me arrebataron i@ mi tierno esposo
et casto lecho, y de las glorias mias,
Amor, amor apdnas
La dulce copa del placer sabroso
Eu el lazo delicioso
Nos di6 & gnstar: en vano imaginando
Qae no hay poder qne namestra dicha rompa,
Caaudo la airada trompa
De la goerra feroz Hama 4 la guerra-
En derredor la sterra
Toda se tarba : el corazon se oprime
Estremecido ; gime , ‘
Gimo, y diceme & Dios, en vor doliente.

Tente : ti dmante,

Tente ; tu esposa
Ni un solo instante
Sin Ut estard.

" Contigo muera »
Contmo viva o
'Y 1lomle quiera
Conngo u'a. .

: Qué pMnnnc:qs? o cielos! ; Y tii puedes

De tu esposa los brazos esquwaudu_,
Ir & morir matando ?

i Ves mi amarga viadez ? ; Ves caal me dejas

Al llanto’y soledad abandouvada?

Héme de-lato y de temor cercada.

No , no; en los brazos ,de tu amante vive. . ,
Y oigo otra vez él pavorogo estruende -
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De fa trompa mil veces maldecida.
A Dios, & Dios, te queda,
Mi dnico bien: @ Dios... Asi diciendo
Iin mis brazos se enreda
Caigo en los suvos sin aliento y vida.
Entinces jay! el beso regalado
Qued6 en los labios de los dos helado
[y ! ;donde estd, donde
Mi pldeido duero
Que un tiempo alagiieno
Mi amor inflamo ?
Un grito responde
Que toda me aterra,
Tu esposo en la guerra,
Tu esposo murio.

Por el Aator.

CAPrITULO X1V,

De la Elegia: Sitira: Epistola: Cuen-
to: Epigrama: Madrigal: Soncto.
Conclusion.

ELEGIA.

| N Elegia es un canto consagrado &

los movimientos dulces del corazon. Por

ventura en poesia no se halla un génera
49
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mas v
apasionada ¢ tranquila, alegre 6 triste,
la clegia admite todos los tonos desde el
familiar noble hasta el heroico.

Se puede dividir en apasionada, gra-

aviado que éste. Grave o ligera,

closa y tierna.

[l sentimiento domina en ¢l géncro
:qmsionado: dste es el cardeter de Proper-
c¢io: la imaginacion en el gracioso: éste
es ol de Ovidio: la dulce conmocion ¢n
¢l tierno: éste es el de Tibulo. Tero to-
das admilen los tres géneros: en el pri-
mero la imaginacion se une al sentimien-
lo para hermosearle: en el segundo el
senlimicnlo acompaiia 4 la imaginacion
para animarla: la pasion desecha el ata-
vio de las gracias; éstas huyen del aire
sombrio e la pasion; pero una dulce
conmocion las hace mas vivas ¢ intere-
santes.

Las Hervidas de Ovidio se pueden
colocar entre las elegtas apasionadas()
amnorosas , y sus Lristes entre las tier-
nas. (Marmontel.)

La Sagrada Iscritura presenta her-
mosas poesias clegiacas : tales son los Tre-
nos de Jeremtbas, las Lamentaciones de
David por su amigo Jonatds, y varios
Sulinos. Merece leerse ¢l libro decleglas

_ a

(que_compnso Cornelio Galo, ¢ sea Ma-
simiano: Herrera, Melendez, &e (-nl‘rc-
los nuestros  las tienen :nlmi,rulxk‘-s‘ L
Ii‘r):/{’('/z(/.s' son unas cortas cleoias. v

La Sdtira es wn pocma (;7)1' ol cual
se combaten los vicios 6 ridicidos. Son
su ohjeto las debilidades de los ll'l(;lll—
bres, sus estravagancias st perversidad
en suma, todos los caractéres odiosos ’
perjudiciales & la sociedad. Y

Parece que en el corazon del satiri-
co s¢ halla un gérmen de nisautropia
de nf:al»gnidad, disfrazadas con el vel%:
de v1.rtu(l; el placer de desgarrar 4 un
semejante, y el deseo de vengarse. Cuan-
do asi '(ur‘rc, yo condenaré los escritos
maldicicntes, y al autor con ellos. Perb
a-luho y defiendo aquellas sdtiras, que
siendo un antidoto contra los 1'idic,u;{oql
un fucr'tc causlico y azote de los vicio:;’
en nledlo de su mordacidad y sales n(;‘:
ensefian méximas tiles, nos despiertm;
Y recrean con la viveza y verdad de las
pinturas , sin sefalar al vicioso. B

« Parcer . e
arcere personis , dicere de viciis, »

La sitira 6§ persigue los ¢icios 6 los

idictdos. Los vicios son aborrecibles, y
*
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no es p()siblc chancearse con lo gue se
aborrece. Conviene pues derramar hiel
sobre ellos, tronar como ¢l cinico Juve-
nal Heno de indignacivn, acosarjos con
el estilo que dicta el aborrecimicnto ; es®
tilo mordaz , acre y Vigoroso. Los nidi-
culos no merccen ser aborrecidos for-
malmente, sino con el menosprecio y
risas, con ironjas, chanzas y zunibas. La
sal, la chispa, las gracias ligeras y ¢l do-
naire , reflexiones vivasy punzantes , de-
licadeza y naturalidad son las armas que
convicnen 4 esta clase 'de sativas : ( Re-
mond de Saint Mard.) Horacio y Boi-
leau presentan el modelo.

Merecen leerse las sdtiras de Persio:
la de Lupercio Argensola, escrita con-
tra una daia corlesana , llamada la Mur-
quesilla , que em pieza:

« Muy bien se muestra, Flora, queno tienes.
De esta mi condicion noticia cierta.»

Alguna otra de Quevedo, la de Jor-
ge de Pitillas, la de don Meliton Fer-
nandez, que llevé cl aceesit de la Real
Acadeinia Espaﬁolu; dos impresas cu el
Censor; la nrimera empieza asi:
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«Dcjame , Arnesto, dijame que llore.n

La seguuda:
«Fes, Arnesto, aqucl majo en sicte varas...»

Ultimamente, las letraillas satiri-
cas de Gongora, de Quevedo , de lgle-
sias , &e. Lste imito al segundo, y le es-
cede notablemente como advertiran los
hombres debuen gusto (1).

(1) Tiemblo, nombrar § Fillegas, porque
sus poesias, zfe.scepciou de alguna que otra rari~
siha composiclon estén escritas con poco gusto
y con sobrada arrogaucia. En la traduccion de
Anacreonte alabo la armooia y facilidad del
VeSO, aunque uo pucis veces se apartd del ori-
ginai, acaso par no entenderle. ; Quidn pueda
soportar sas Odas. y Sitiras hinchadas, llenas
de metitoras y trasposiciones disparatadas, de
conceptos ridiculos, y de vetradeanos que repe-
len la sensata critica y la imagivacion arregla-
da? ;Quién su estilo afectado y gongorino? j55(1!
descabellados estravios & desvarios, su ‘malcen.

tendida elevacion con que nubes et inania cap-
tat ? 3 Quién las palabras desquiciadas de sa sip.
nificacion? Léase su primera Oda 4 Felipe Iﬁ:
12 0. la 24 - - . - la sitiradelegia 1.y todas
ellas, y se verd cudo atras sequeda mi crilica.
Del mismo pésimo gasto adolecen las demas

gy
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9ltLa Epistola es una carta cn verso
mas fuerte, pintoresca y elegante que
la prosdica. En ella se puede alubar,
reprender , aconsejar, describir, coutar,
filosofar, enseftar, en fin, espresar (o=
dos los pensamientos y afectos que puce
de hacer la palabra. Su estilo guardara
proporcion con el asunto. Son inume-
rables los poetas asi antiguos como mo-
dernos, nacionales y estrangeros que
abundan en este linaje de composicion.
Las epistolas de Pope sobre ¢l hombre,

composiciones de cste aator. Recomiendo no
obstante los versossificos, qne empiezan: Dulce
vecino de la verde selva; la cantilena 7.deun
pajarillo , tildando el caudillo, esforzando el in-
fenta, y un pues que hay mas adelante y traba
muy mal. La 11, su primiendo desde que avers
giienza la plata, hasta decir que se contente: la
20 y la58con algunas correcciones. La %2 bor~
rando muchacho , bestia, agnijones de hierroy
criando. La 34 omitiendo desde corridas de ver
sharaes, hasta y& del*Liceo monte. Lal3 pouiens
do una cruz que cojadesde dunda d Ven:s env
vidia, hasta allanes los umbrules. La 33 de~
jando desde Desacredite tarde hasta que acabes
de decirme. Son malas tambien las demas tra~
ducciones; de consiguiente Villegas es mal poeta,

.. v . .. .«Mentiri pnescio; librum,
S5i malus est, nequeo laudare.n

~

2Q5

la de Eloisa 4 Abelardo, la moral de

Rioja, Ja impresa en el tomo 10 del

viaje de Pons, escrita desde el Paular

la de Quintana & Cienfuegos, son.cada
cual un modelo en su clase.

El Cucnto es un poemnita, y sns re-
glas las mismas guardada prop()rci(,)n
que las del épico, asi en cuanto & la {4~
bula como en cuanto a las costumbres.
La Fonlainc y otros poelas modernos
los tienen inuy graciosos , pero peligro-
sos. En el Romancero se hallan algunos
bastunle buenos: sirvade cjemplo el que
cmpicza : :

« Hubo un cierto mercader
Que en Palladolid vivia,
El cual mercader tenia
Hermosisima muger.»

Ll Epigrama, atendida su primera
significacion era una inscripcion corta,
grabada en [rontispicios y en lipidas,
que anunciaba una scntencia, un mo-
numento histérico, ¢l tiempo, ¢l nom-
bre del que erigié el edificio, lo que
didocasiondello. . . . . Lldmanse Epi-
tafivs , Tas inscripeiones (que se poucn
cn los tuinulos. ‘
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Como especie de poesia es un pen-
samicnto 6 un sentimiento presentado
breve y felizmente, que pique € intere-
se al lector.

« Sese ostentet apem, cui vult epigramma
placere :
Insit el brevitas, mel, et acumen apis. »
Ioan. Iriarte.

Contiene dos partes, 4 saber: la pro-
posicion del asunto que da motivo -al
pensamiento 6 sentimiento, y estos mis-
mos. Presentamos por ejemplo los tres
siguientes de nuestro Iglesias.

«Un casado se acostd,
Y con paternal carino
A sulado puso el nino,
Pero sucio amanecio.
Entonces torciendo el gesto
Mirése uno y otrolado,
¥ esclamd desconsolado :
; Ay amor, como me has puesto!”

Epig. 20.

« Con sombrero.de d tres picos
Iba un Charro de mi tierra
Llamando d son de cencerra
De un arrabal las borricos:
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Y mientras tres que lo vieron
Rieron de ver tal paso, o
Los burros, no haciendo caso,
Tras el buen hombre se fueron.»

47.

« Entrando en los Cayetanos
Una Dama d un Charro vié;,
Y le dijo: ; se acabo
La misa delos Villanos? N
Viendo ¢l trazas tan liviaras .
. Respondid: se acabé ya:
Pero entrad, que ahora saldrd
Otra de las Cortesanas. »
. [P ‘. 74. '

AT -
. [

Catulo (4) , Marcial , Ausonio , Oven,
Iglesias, y otros poetas han escrito fe-

i

(1) No puedo perdovar & Mureto el injusto
cotejo que hace entre Catulo y Marcial. Estas
son sus palabras:  Inter Martialis autem et Ca-
tulli scripta tantem interesse arbjtror: quan-
tuminter dicla scurrae aliculus, in .trivio, et
inter liberales ingenui hominis iocos multo ur-
banitatis aspersos sale... o

- Praef. in Catullom. _

El que lea sin prevencion y detepidamente
los epigrdamas.de Catulo, notard, nosin mucho
trabajo, que: para hallar uno boeno es menes-
ter saltar por varios malos: que unosse estien-
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lizmente algunos - epigramas. Los mejo-
res de Iglesias sonel 7, 10,19, 24, 37,
G, NT, 49, B3. _

La delicadeza caracteriza al Madri-
gal, que sucle confundirse con cl epi-
grama. - . o

El Soncto es una especie de Epi-
grdma 6 de Madrigal s;t]'etodurfd for-’
ma prescrita. Apolo, (.hcen , le inventd
para cruz y desesperacion de los rima-
dores , dicté sus reglas, y desterrd de él
toda licencia y verso débil. De donde
nace, que entre la infipita turba de so-
netos se hallen tan pocos :«'xcabados con
perfeccion. No obslante citamos como
buenos el de Lupercio Argeusplu, que

den mas alli de lo que permite la brevedad de
esta especie de poesia ; que ot'ros carecen d9 sal
arbana , y otrosson del todo insalsos. Si Mureto
no confande eun Catulo (creoque sf) el epigra-
ma 'con la'oday 3 que le incitd 4 estampar una
critica tan mordaz y tan poco digna de un k-
manista contra Marcial que o sicmpre cae en
Ias bufonadas que le imputa ? La parcialidad, el
espiritu nacional, el ansia de deprimir 4 los poe-
tas latinos espafioles. Ni solamente ensangrentd
contra Marcial su mal cortada pluma, mastani-
bien coutra Lucano, deseando ser unEnio, un
Furio, 6 un poeta despreciable,en compara-
cion del espafiol, Paréeenc quele ay6 Dios. -
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empieza: Imdgenespantosa de la muer -
te: ¢l de su hermano Bartolomé : Dime,
padre comun, pucs eres justo. de Lo-
pe de Vega: Swelta mi manso, pastor-
cilly estrano. Cuelga sangriento de la
cama al suet. De Arguijo: ¢ Baco, d
Guadalquivir en una avenida; y algu-
nos de Herrera y de otros poetas.

Conclusion.

Establecidos los principios de Retd-
rica y de Pcética, se conocera ficilmen~
te la difcrencia que va de la :poesia: 4 la
elocuencia:d prosa.. - . 0 - oo

£n laelocuencia domina . la- verdad:.
la poesia vive de ficciones. El fin de
aquélla es instruir agradando y movien-
do: el de ésta agradar moviendo é ins-
truyendo. El orador habla por lo co-
mun al entendimiento; el poeta 4 la-
imaginacion. Aquél como un hombre.
que se posee; éste como: poseido de la
pasion. Aquél colooa las mas veces sus.
ideas por el 6rden que tieaen en su es-
piritu ; éste como se las presenta su ima-
ginacion. Lo que aquél cuenta, éste pin-
ta. Ll orador distingue los tiempos; el
poeta ve coino presente lo pasado y lo
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por venir. El primero convence al en-

tendimiento por raciocinios; el segundo
cautiva la voluntad con imégenes, y el
corazon con seatimicntos. Aquélno pier

de de vista el asunto principal : éste si-
gue frecuentemente las impresiones que
le causan la ideas accesorias. . Aquél estd
como atrincherado dentro de su objeto:
ésle vaga libremente por toda la natu-
raleza. Aquél imita simplemente 4 la na-
turaleza: éste 4 Ja naturaleza bella. Aquél
descompene un. todo para’ analizar sus
partes : ghte: busca partes . separadas para
componer un todo. El primero es con-
templador; el scgundo creador. Ll ora-
dor suele. de los individuos hacer abs-
tractas: el poeta, de los abstractos indi-
viduos. Para el primero lo insensible es
poco ménos que insensible : para. el se-
gundo no es asi, sino que lé' da alma, le
comunica movimientos , le imprime ca-
récter , habla , sentimientos y. pasiones.
Aquél no ve sino lo que existe 6 existio:
éste aun lo que no es ni serd acasa, y lo
anima, y.lo viste de formas y colores sen~
sibles. Ultimamente , ¢l orador no sale del
mundo real; el. poeta se espacia por la
inmensa region de lo verosimil y de los
posibles que realiza cuando le parcce

Fo1
oporluno. Verdad es que muchas veces
se tocan estos dos generos, y que ¢} ora-
dor suele engalanarse con las tlores del
pocta. Omnes artes quae ad humanita-
tem pertinent, habent quoddam com-
mune vinculum, et quasi cognatione
r]ua([aln inter se continentur. .. Atque
hoc adeo mili concedendian c:t magis,
quod ex his studiis ( poeseos ) haec quo-
que censetur oratio et facultas. (Cic.
pro Arch, Poet.)

El estilo del oradores comun ¢ pro-
sdico: el dcl poeta es mas vivo, mas ani-
mado, lleno de imdgenes , y distante del
comun por una armonia musical que le
es propia. El primero se contenta con
las frases y giros regulares: el segundo
se enriquece con transposiciones elegan-
tes, con meliforas muy espresivas y al-
gunas veces atrevidas, con giros singu-
lares, con cuadros ¢ imigenes que sor-
prenden, deleitan y arrebatan. En su-
ma, el orador habla; el poeta canta. El
orador habla como un hombre, el poe-
ta como un Dios. '

« Est Deusin nobis, agitante calescimus, ille,
Sedibus aethereis spiritus ille venit.»
Ovid,
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CAPITILLO X,

De lo Bello.

M cios escritores se han atormentado
acaso sin fruto en desenvolver Ja natu-
raleza y esencia de lo bello: investiga-
cion verdaderamente metafisica, llena
de oscuridad y dificultades que estdn
aun sin resolver. Aunque convienen en
que la wnidad, la variedad, uniformi-
dad, simetria  orden: las imdgenes
grandiosas Y graciosas, los sentimien-
tos nobles, los moyimientos pateticos,
la novedad , la sorpresa...... escitan sen-
timicntos agradables, Y que todos jun-
tos concurren & formar lo bellu: toda-
via difieren acerca de su definicion,
porque no habiendo comprendido su
esencia, cada cnal deja correr libremen-
te su imaginacion por el pais de las
opiniones, fijando 4 esta palabra la idea
que mas les acomoda.

Platon coloca la esencia de lo bello
en el drden, convenioncia Y relaciones
de concordancia de lgs partes para for-
mar un lodo regular y simétrico: san
Agustin en la wnidad: Crousaz defien~

20
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de, que lol
ideas, d nuestros o1
nes de nuesteo corazen: Butlier
es al iidsnio tiempo

ollo es relativo & nuestras
gancs y d las dis-

/)0.91'(‘[(/
le coloca en loque
mas conu y 1dio o drjormecen las co-
sas de lamisma cspecte: Audié reco-
noce un bello esencic! indcpendiente de
toda institucion , inclusa la divinasy
Lrario depcndicnlc Lasla clerto
punto de la institucion hunana: Lello
visible, esencial, ¥ arbitrario: }ellomu-
sical, esencicl natural y arvbitrario:
bello meral, esencial, natural y arbitra-
rio: bello e.s/u'l-ilua/, esencial, natural y
arbitrario. Hutcehieson opina, (ue pues
1a Lellcza denola una cualidad que per-
con placer, es absolulamente
(que 1a sienle: en con-
secuencia la divide en absoluta y com-
parativa. La primera que nos agrada
por si ¢ sin el ausilio de otro objeto,
consiste segun ¢l en la unifomi(/(rdjun—
ta con lu vericdad: o comparuti\a es
propol'ciorml al sentimiento del que la
percilie; al objeto que iuita y al fin
que se propone. Asi la relacien de un
chjeto con lo que amenics , la scmejan-
za con lo que dbe sar una imagen, y
Su aptz'lutl para Uercr los miras de su

uno arl

cibimos
relativa al homlie

!

b

l! LAl 3 . ' “ ls.o-"
r//mrj, son en o su dictimen los tres ras
hf;.s ¢ ume‘ntales de la belleza rclnliw‘(i
]gl ;x?[,-alnll\‘a. Crousaz sostiene quecs be
‘ : ! h te
y lo 7!(0 compirende diversidades aue
“ sl Lre) N 4 ; ’
( e reducen d la nnidad, r ocu/)ai;] el
"7., . . \ . v /
( }l!)t; zllusm_/al/gm'/(’.(Jon Crousaz coin
sile ! Teori os ]
cile [o autor de la Zeoria de los senii-
cntos agradables : cuando dice ¢ 1 e
it ’ > (qu
(‘;)II[][.SI.S}Q en lo que ejerce nuestras /Ifa—
/},Mq( s sin fatigarias, sirve para j)m'
celonar: “nos -
o 0’”.21;:2.; s ) r{? procura senlimicn-
s agradables: Ol ‘
P ' , mamenle, e lo que
o pio para licnar sw destino. \Wolf
rma : fecci .
;Se":_f qxlu: la perfeccion constituye Ia
e ta de la belleza, y que ésta no es
"a COSE { L A
T.:; )'f gne} la p(jl_’f.cccm/z chservada.
bro alessondos principales sistemas s
e lo bello, que no me d "
o me ¢ clengo cnexa-
i t,‘ ser olhra muy prohja y difi
Ci.‘, _z al vez no de a mayor imporlan
sot]()[ dtra el ohjeto (queme propongo. Yo
». ¢ : ! h . :
ralo en este capitulo de estractar
copiar e ¢ e
})(,1,,,/‘ m/ lo que acerca de la belleza
y calben la poesia y en las cosas m
es eserihio con tanto acior estro o
P“m)l o eon l( U\L,ll,o nuestro s
usleban de Arcteasa, P
punol don » aga. Para J¢
l‘ldl convicne anles saber qué es imit ’
oual viene anles sabe { e -
¢ /, natu aleza mtable, y naturale
sa bella o ideal, o
]
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42 Tl fin inmedialo de las artes
jmitativas es deimitar la naturaleza. Jmi-
tar es representayr los ohjetos {isicos, n-
telectuales & morales con un delermina-
do instrumento, queen la poesia es el
melro, en la masica los sonidos, en la
pintura los colores, en la escultura el
marmol y el bronce, y ¢ el hayle las
actitndes y movimientos del cucvpore-
ducidos a cadencia y medida. Il fin de
ion es de escitar enel dni-
la observa , ideas, imdge-
nes y afectos analogos & los que escila-
ria la prusmu:iu real de los mismos ob-
jetos , pero con la condicion de escitar
los por medio del deleite - de caya par-
ticularidad vesulta, que la imitacion
bien ejecutudu debe aumentar el placer
en los objelos gnstosos, y disminuir el
horror de los desapacibles, convirlién-
dolos en agradables cnanto lo permilc

la representac
mo de quien

]a naturaleza de su intrumento.n

«Hay notable diferencia entre imi-
tar y copiar. Ll copiante no ticne otra
mira que l'epl‘odncir con exactitud el
objeto que copia: si le reproduce de
modo (ue no se reconozed diferencia al-

ieinal y el retrato, y si -

gnna entre el onging
lleva cl engafio lista hace

r yue s¢ tome !
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uno p : ) ‘
un l} ;)_r(oho, entonces habra consesui
relectamente el triunt \ arte.
o pe. enle riunfo d
e ne ! e su arte.
“a] nol:nlm se propone imitar su origi
200 UNa semcejian: )
‘ : anza ahsol 51
- - ) . uta, sino
maw”"(lc (fue es capaz el mstl‘uuw,nto 4
e Pod t(‘u' que trabaja. Asila imitacion
eta jamas es ¢
$ completa
4 s e or
;] teda el conocimiento espre;o 58 e
pued conc nlo e qu
deg} edse ve escosa tmitada y no vel‘(gae
: de otro modo i .
e | : 1o nos deleitar|
- x"epre.senlacmues tr;igica% or o
t (i;erl]almos hallarnos presentes a"t lapmliI -
e del Lér I
s luoe y_é lqs actos mas atroces de
que e horrorizaria la humanidad. P
i n.sllgl,ueute la Imilacion es el .t ?lr
(onmgients | : s arte de
" Oriq‘lgr?dos'pombl_es de semejanza con
a o halxtm al instrumento que escojen
cultar ni disit ,
1 simular su nat
araleza
« Las ar il i e
- Av“n artes no imitan simplement
nraturaleza, sino la nat ;
gy uralena, a na uraleza bella;
o, s decir que sicmpre imitan |
» Y jamas lo fco, pues y
ces. sucede lo cont 2 ruchas vo-
, rario, sino
cos, sucede lo ¢ R ue su fin
¢ ]hunmm'm todo lo que imitgn h lﬁﬂ
olo agradable. » e
90 3
N 20 «Por naturalesa se entiend 1
nju ) 5 ( o
¢ junto de seres que forman el univer
y (,zs_y.,« scan causas 6 efeclos, Ya cuerpos
piritus. No hay oljeto que no pl |
ue-
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Ja ser imitado bajoalgnna relacion, con
tal (ue sca capaz de rectbir nnagen ma-
terial o sensible. La g 1o se limi-
ta 4 solo lo visible, pues en tal caso
que.l;n‘i;x escluida ln imitacion de Hos
cuerpos sonoros, y de lo que perleneee
Al olluto, al gusto y al tacto; sino (ue
se estiende 4 significar la seial, idea o
fantasma (ue (ueda en pucstra imagts
nacion despues de haher recibido por
medio de cualquicr 6rgano 6 sentido
corpéreo la hnpresion de los objetos:
(F'duse et ol tratado de Opera, capitit-
lo X1, o gue dice Moarmontel sobre es-
te punto.) Y poriqueno hay idea 6 cous
cepto en el aloa por cnpirilu:\l y abs-
tracta (ue nos paresca, (e 1o trotga
mediata ¢ inmediatamente su orizen de
los sentidos , pov eso no hay objeto que
no pueda revestirse de imdgen  corpos
réa y qus por consizuicnle no sta - cu
paz Jde imitacion mas 4 menos pcr!‘cctu.
Escliyense no obstante de csta regha los
argumantos que pertem:cen 4 la mate-
mitica pura, ¢ 4 varias parles de la me-
tafisica , los cuales en sn misma inmate-

rialidad y estremada precision incluyen .

1a incapucidzul de ser espresados con los
coloresde la {antasia.»

L« Las bellus letras represcnl.'ubx)l]los
objelos por siguns de convencion , esto
es, por medio deletras y de palu,l)r;s
de las cuales lormandose todo vénero’
de conceptos, de imdgenes y (]Z 1deas
que deben e\'l)reszn'se‘ ('xlcl'l'lznlxleni;
apenas hay cosa en el mundo que no )ue-’
da convertirse en objeto . de imimlcim
parala elocuencia y la poesia. Esta in i1
ta las bellezas de la pintura 6 d‘e Ia cl‘—
cu]t.ura por Ia hipotiposis , es decir eb'-
cogiendo las circunstancias y palu’l)rz;
que mas al vivo representen la siluacim;

sl permanente como sucesiva de los oh-
jetos; y espresa las bellezas de la musi-
ca con la Onomatopeya, figura que cor
la colocacion de las pu]albn‘as qde 10:
accentos y sonidos representa el ,rumor 5
estruendo de los cuerpos sonoros.n Fé .
se drmonia de Lstilo, cap. 7.) e
.T)‘,’ . «Por bello en las ;n'l.e/s y letr
‘]f) 1|mtacion se entiende no precisa é'as
dividualmente lo que es tal en la n: tm-
raleza, sino lo que roprescntacio d)l(l-
cllas es capaz de escitar mas ¢ menosI "
vamente lu nmdgen, idea ¢ afecto (VI-
cada una se propone; y por feo nollll; ‘
(que :s‘c_ju'.c;_;u tal en los oljetos, sino lo
que imitado por las arles ¢ letras , no
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es capaz de producir la ilusion y delei-
te & que cada una aspira. Muchos obje-
tos hay que siendo desagradables, y aun
horrorosos en la natnraleza , pueden no
obstante recibir belleza de la imitacion.
Qué cosa mas asquerosa que la imdgen
de Polifemo en el lib. 9. de la Odisea,
cuando despues de haberse alracado de
trozos de carne humana, y vaciado en
su vientre dos 6 tres zaques de vino, se
tumba boca arriba enmedio de lacue-
va? Con todo son tan admirables los ver-
sos de Iomero que pintan esta sucia
imagen, que Euaripides y Ovidio los juz-
garon dignos de copiarlos, y deapro-
pidrselos. Lo migmo sucede con la des-
cripcion hecha por Virgilio, lib. 6 /-
neid. de la cueva lamada Aoerno. s
claro que por medio de Ia imitacion se
convierten en bellas las cosas feas de la
naturaleza , no porque sc mude su esen-
cia, sino relativamente & la impresion
que hacen en nosotros; de manera que
la que era desapacible y horrorosa en
el original, se convierte por la imita-
cion en dulce y agradable. Asi podemos
definic la belleza ideal, diciendo que es
el arquetipo mental 6 modelo de per-
Seccion aplicado & las producciones de
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las artes y letras, entendicndo por per-
Jeccion todo lo que imitado por cllas
es capaz de escitar con la evidencia po-
sible Ly imdgen, idea 6 afecto que ca-
da una se propone scgun su fin € ins-
Lrwnento.

Idcal en la Poesia.

«La belleza ideal en la poesia con-
siste en perfeccionar la naturaleza,
imitdndola con el metro ¢ verso que es
su instrumento. La belleza ideal en las
acciones consiste en coordinar el argu-
mento del poema por medio de la fd-
bula, de modo que escite el mayor gra-
do de interés y marayilla que sea posi-
ble. Y si los hechos que ofrece la Listo-
ria no son tales , el poeta debe apartar-
se de ella, y buscar por todo el univer-
so las circunstancias mas 4 proposito par
ra conseguirlo. Lsto hicieron Tlomcro,
Virgilio, Taso, Camoes, &e. supliendo
con su ingenio el deficto del nalural,
validndose del cielo, del infierno, del
arte wdgica, de los vicios, virtudes y
pasiones de los hombres, y componien-
do sus admirables cpisodios de lo que
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juzgaron mas oporiuno para hermoscar
Yy enrijuecer su argamento.n

« Belleza ideal en las costumbres se
da cuando el pocta para espresar el ca-
ricler de sus personages, no se atiene &
este ¢ al otro individuo en particular,
sino que recoge las propicdudes mora-
ley mas eminentes, sea cn vicio, sea en
girtwl, e se observan en los homhres
y se form un protolipo mental & quien
aplicarlas.n

« Lo ideal en la sentencia resulta de
las mdximas & pensaiicntos que se
au'i/m_ yen dun personage., siempre ma-
yores y mas realzadas que las que usan
comunmente los individuos de la espe~
cle humana segnn las diversas situaclo-
nes en que pueden hallarse. No hay
poeta entre los antignos que haga ha-
blar 4 sus héroes con mas nobleza y
grandiosidad , que nuestro espaitol Lu-
€ano.n

«Lo ideal en la diccion consisle en
escoger las palabras que mantfiesten
con mayor prontilud y cvidencia las
propiedades sensibles de los objetos 5 en
la combinacion y agradable enlace de
estas mismas palabras ; en el uso acos
modado ¥ fdcil de las transiciones ; €
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el movimicnto , rapides, abundancia y
gracia del estily s cnla armonia y vd-
rioidad de los periodos ;s en dar inpor-
taneia, su"(/(l_')' alna @ los mas pequc-
Jios clyetos. L conjunto de todas estas
calidades es el qnue  produce aqunl sua-
ve encanlo con (ue se leen Jas ohras de
los mas grandes escritores. Lo Lodo gé-
nero de poesia debe hallarse lo ideal de
la diccion, porque sin ella cualquier
poema no Serd mas que prosa. Par lo
que hace 4 las demas clases de lo ideal,
no es necesario que entren todas en lo-
do. género de poemas; basta que reci-
ban uno  otro ideal. Solo ¢l poema he-
réico abraza todas, y la tragedia, 4 es-
cepeion de fo maravilloso. (Féase lo que
hemos dicho en el cap.9.) Ll poema di-
déctico no admite lo maravilioso, ni lo
ideal de costumbres | sino en algun ept.-
sodio, como en la fibula de Aristeo que
Virgilio inserto cn el Iib. 4. de las Géor-
gicas. En la égloga, oda y demas espe-
cies de poesia entra ya esta, ya aquella
clase de ideal, scgun el objeto y fin que
cada una se propone.»

«Las cosas morales, como la vir-
tud, el vicio, los alectos y pasiones tam-
bicn admiten beileza ideal , porque sien-
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do capaces de mayor ¢ menor perfec-
cion, puede el pocta que las imita, es-
coger en cllas el grado que mas le con-
venga para sus lines.n

Fentajas de la imitacion de lo ideal
sobre la servil.

12 «La imitacion de lo ideal agra-
da mas que laservil, porque esta no so-
lo espresa las perfecciones de la natura-
leza , sino tambien los defectos que dis-
gustan por si mismos, y disminuyen el
deleite que se percibe de la espresion
de aquéllas; en vez de que la imitacion
ideal representala naturaleza en su as-
pecto mas ventajoso, ocultando 4 la vista
sus ordinarios defectos; por consiguien-
te agradard 4 quien la contempla, mu-
cho mas que la servil, en donde la ac-
cion de 1as calidades hermosas queda
destruida conla contraria de las calida-
des feas.a

22 «Logra la ventaja de poder aumen-
nar en un solo cuadro los puntos mas
favorables y oportunos para hacer resal-
tar su original: lo que no consigue la
linitacion servil.»

3% «Iiscila scnsaciones nucvas, que
no escita el natural.»
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N2 «Conliene mas instruccion y mo-
ralidad que la imitacion natural; por-
(ue ¢sla DO nos muestra ¢n Ia naturale-
za, sino lo que diariamente vemos en
clla; yla otra nos descubre no solamen-
te las propiedades existenles, sino las
posibles : 1o las de unotictro mdividuo,
sino las de toda lu especie; no sucllas y
esparcidas, sino reunidas en un solo ob-
jeto. Asi Ia ensefianza cs mas universal y
dilatada. Ademas nos da noticias mas cla-
ras de la perfeecion, porque su fin es
corregir y purificar la naturaleza en los
individnos, eximiéndolos de sus defectos,
y pintandolos no precisamente como son,
sino perfeecionindolos. Tambien nos ha-
ce amar la virtud con mayor fuerza que
el natural, porque nos la pone delante
ea sn aspecto verdadero y sencillo, lim-

ta de todo misto de imperleccion, y
con aquel grado de belleza que hizo de-
cir 4 uno, que 81 se mostrase desnuda
en presencia de los hombres, ninguno
hahria que no se apasionase de ella, y
la requiriese de amores.»

52 «8in lo ideal quedaria ociosa y po-
co menos que infitil nuestra imaginacion,
¢ ignorarfamos un sin niimero de per-
fecciones en la naturaleza. Un artifice
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naturalista hard conocer Lo helleza de
dos 6 tres damas que ha retvatado, y de
sit vista no se sacara olvo fruto, que el
de saber las perlecciones de dos o Lres
individuos: pero unidealista enseia en
com pendio las ]‘wril‘ccimnw4!(- loda Ja
especic, y hasta donde se es tiende el po-
der de Iy oatuialeza en ln armonia y
proporcion 1 cnerpo nageril. Este
(.J(m[»ln |mul(- con igual upmlunulml
aplicarse a la poesia y @ luas demas artes
representativas aun en lo moral. »

«Un hombre de una vivaz y fecun-
da fantasia dispone en ciesto modo de
todo el universo, hace visibles los pen-
samientos mas abstractos, da cuerpo a
las ideay, perlecciona la naturaleza, se
levanta sobre ella, y aparvece con nna
altiver generosa en la espresion de lo
sablime, Ia cual es mas fiacil y mas fre-
cnente en fa imitacion ideal qoe en la
de lo natural. Verdad es que tambien fa
naturaleza tene stosublime tanw en los
objuios fisicos como en los morales, y
que cste proviene de la sensacion rdpi-
da, viva y po (*sl)fuul.x, que produce
en nosotros la pu'senun de un ob ,(-'n
cuya potencia y fuerzas clevadas wacho
sobre nuestra capacidad, nos le repre-
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senfan ¢onio de una naturalera eccesiva-
mente supetior & la nuestrz. Asila vista
de una cordillera de n.ontanas altisimas
y lragosas, de un whismo Iélrego, es-
paoteso y profundo , de un mar beriza-
do y turkulenlo, de la csplosion de un
volcdn, de un uracan cano les que sue-
len oirse en las costas de la Greenlandia
y en las Antillas; de un cielo safiudo,
que cerrando tedo ¢l orizente con ver-
dinegras nules, y atmrdiendo los oidos
con horrorosos tivencs, y deslombran-
do la vidta con wsmarilios rcliinpagos,
parcee que quicre acalar con todo lo
anisado..... es en lo fisico la causa in-
mediaia, que poniéndencs delante  de
los ojos i ikmitada pujanza de la patu-
raleza, preduce en nosotros la imdgen
de lo sublime. Lo mitmo digo de las
ideas de lo infinito, de la inmensided,
de la cternided y de la cmnipotencia,
que inmediatamcente nos presenlen i@ la
imaginacion Ja de un sér sobrenatural,
cuya grandeza comparada con nucsira
prqueniez nos humilla vy casi nos con-
funde con el po]vo. Lo mismo de aque-
Has respuestas improvisas , y deaquelles
aclos herdicos de virtud, que suponen
cn quien las da 6 los cJ(lu, una ccns-
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tancia y un dominio sobre las propias
pasiones, de que no se cree capaz la {la-
queza humana. Aunque ¢n todos estos
casos trinnfa la imitacion cxacta de la
naturaleza sublime, todavia tiene mu-
cha parte lo ideal; porque para que lo-
gre su efecto esla especiv de sublime,
imitada por las arles 6 por la pocsta, es
menester (que el arlifice o el pocta le es-
prese de modo , que pueda producir la
sorpresa, la novedad y la adiniracion;
sin cuyo requisito los objelos mas eleva-
dos son relalivamente 4 quien los obser-
va, como si no lo fuesen. Resulta pues
que lo que da el priocipal realce al es-
tilo sublime, es la maestria del pincel
(ue  cjecutas lo que en buenos Lérmi-
nos es lo mismo que decir, que debe su
efecto & lo ideal, comprendiendo bajo
este nombre, todo lo que el artifice 6
el pocta atiade de suyo a lo naturaly

CaPITeLro nj.

Del Gusto.

Errexnenos por Gusto en literatura, el
talento de distinguir en las obras del
artelo que debe agradar y desagradar
a las almas sensidiles: (M, d’Alembert.)
6 bien la _fucultad de distinguir pronta
y seguramente cn todo lo que /)ucde
ser bello 8 feo, los caractéres de bello-
sa d de _fealdad que envuclven , de sen-
tir sus diferencias y gradaciones, y de
a‘precmrlas con exactitud. ( Enciclop.)
El gusto, juez de o Lello, se adquicre
con el estudio, se aunienta con el ejer-
cicio, se perfecciona con la esperiencia
y rellexion; de consiguicnte no es una
cualidad fisica, 6 un instinto macquinal,
Tampogo es arbitrario porque en noso-
tros reside tinica y enteramente el or-
gen de nuestro placer, y desagrado: y
81 n0s examinamos con atencion, dentro
de nosotros mismos hallarémos sus re-
glas generales é invariables, 4 las cuales
deben sujetarse todas las producciones
del talento. Montesquieu y varios otrgs
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Lian |":rnmn‘zu?.0 Jesenvelver a naturale-
va del gustos peio Pilangieri en ¢l to-

mo 6. de la Cicncia de lu Legistucion,
cap. 70, traliy este punto con la mayor
clandad vy solidezs y yo, convencido de

’

sus principios, cteo complacer a mis lee-

tores con la traduccion de sus reflexio-
nes filosolicas. Dice asi con alguna leve
alteracion:

«El interds, las pasiones las preo-
los nsos y costumbres, los

cupaciones,
a ignorancia ¢ las

climas y gobiernos, 1
luces , la educacion, algunos estraordi-
parios acaccimientos y otras mnuchas civ-
cunstancias , si bien pueden allerar, cor-
romper 0 pcrl‘cccionar el gusto de un
individuo 6 de un pucblo, como tam-
bien oprimir, destruir 6 perfeccionar en
uno ¢ en otro el sentido interno de lo
bello, empero de ninguna manera ha-
cerle arbitrarion o
«Fl autor de la naturaleza, déndo-
nos el don inapreciable de la perfecti-
Lilidad , imprimio al mismo tliempo en

nuestra alma alyunas alecciones que la |

cstimulan 4 aprovecharse de este don:
una de las cuales s la curiosidad , que

al espiritu humano impele qcia la per- !
feccion ; (ue ¢s comun, obra cn lodos

o -
fos hom!_)rnf; ¥y en todos manifiesta (?]”?'
gor y unisersalidad de su accion cou lH-
placeres que de ella proceden. Tul es Osl
jilacer de percibir gran /.*lif,/n('ru‘(/f"b y ;
sus, e /)(‘rm'/;irlas / dr-[/nzcu? g L o

’ ; . & '
decirlo ast, de una vez - el de ;(z {’ /".U’
z]c'z(l opuesto al disgusto de la IIIU/‘{(’) fe-
nia, y el de la sorpresa. Todos los l: -
Lres se delettan en pereibir gran m'u?ll:-
ro de cosas, en percibirlas ficilnente
por decirlo asi, de una vez: todos se ;y
crean con la variedad, y se dvi;«rust'e-
con la monotonia: y todos sier;Fen dl;
placer de !n sorpresa. Estos placeres soe
de todos tiempos y de todos los l;omn
bres, porque en todos los tiempos , en
?odos los iombres la curiosidad S(; ly' l(i"
inherente al espiritu humano: no stin
espuestos 4 la mconstancia ni.zi lo ?Stan

p'rlch()s de aquellos placeres que o

vienen de los usos y de las mo:}usl D e

que la afeccion que los produce };}J}OF—

el hombre y no cn las circunsL.ar‘:c'en

que le modifican. Son comunes o

nes, porque comun y perenc es}l,a[:"m_

cion que los hace tales: porque es oo

mun y perenc la curiosidad. » ‘ o

! «St pues el destino inmediato de las
cllas artes y letras es ¢l placer , como

¥
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ninguno duda, cluro esti que para lo-
grav que Jas i)lwiuccimn*s de das bellas
arles y leitas lengun uiia ‘n:rii,-(:(:;on
conslante y comun, se neeesiia que oy
placeres que cilus suminisiran , sean
conslantes ¢ comumes, 6 uniersales y
pevenes. ¥ st Jus reglas del gusto estan
destinadas pava hacer conocer lo que pro-
duce dimpide b perfeccion en estas pro-
ducciones, i~ ignalmente claro, que para
consegull (e colus sean universales y
perenes , s lieeesita que se deriven del
conocirniento de lo que produce li con-
secucion de estos placeres uniyersales y
perenes en fas produccionies de las bellas
artes y letras. (Y gué placeres nniversa-
les y constantes se pueden oblener con
las producciones instnuadas, fuers de los
que provicuen de fa cariosidad ,y que
eslan comprendidos en alguno de los ar-
riba mencivuados! Iin tanto que el lector
examina y juzga esta cuestion, nosolros
vamos 4 csponer lus reghs del gusto,
que seriu universales y constaites, sieni-
pre que s¢ deduzean del prindpio uni-
versal y constante que habeuios indica-
do.»

« Todos los Tiombires se deleitan cn
percibir gran nicro de cosus, en per-

ah

cihivlas focilimente ¥ por f/uc‘t'/'/()gn‘s‘l’,
de uner vez. Por consiouiente las prime-
ras veclas del orcero volativas & lus bellas
arles v etras, deben sacarse del conoci-
miento de 1o e produce 6 impide Ia
constencion de este primer placer en las
producciones de Tas hellas artes y letras.
Yales son las que conciernen & la clari-
dal a Vo sencillez, drden, simetria, wni-
a’m[‘y (’.s‘/'u'.”.s‘ion. »

«Sin claridie! ;6 no quoeda satisfe-
cha la curiosidad | 6 para estarlo ticne
necesidad de mneha reflexion, y de un
Iargo exdmen. Vo el primer caso no se
escita el sentimicato del placer; en el
seguindo se debilita y se eniriay

oSin la simplicidad 6 sencillez se
frustran las esperanzas d da curiosidad,
porque o que habla el adma es muy in-
ﬁ:‘rior a o qque esperaba desde el prin-
cipio.»

Sin drden mv hev clerided m fu-
ciliddad de percibir. Yin este caso la pro-
gresion des las ideas del autor no se com-
bina con Ja que nace en cl que observa
su obra: el alna no acertando ni rete-
niendo cosa alguna, se humilla con la
confusion de sus ideas, y con la ignoran-
Cla en gue perniancce: de  consiguiculs
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en vez de placer esperimenta dolor y
fastidio. I'n suma, no se satisface lu cu-
yiosidad , ni se consigne el fin con (ue
obra ¢n nosotros.»

«Del mismo principio depende y al
mismo fin se encaminan las reglas con-
cernientes 4 la simetria. Agrada al ob-
servador la stmetria en una obra eom-
puesta de muchas partes, que todas y 4
un tiempo deben ser vistas, porque le
fucilita la percepcion de ellas, dividien-
do, por decirlo asi!, la obra en dos par-
tes, y permitiéudole percibirla de una
vez. Al contrario en una obra, cuyas
partes no se presentan 4 un misuo tiem-
po sino sucesivamente, es viciosa la si-
metria: y desagrada, porque no facilita
ni socorre las funciones del alma: dntes
bicn la disgusta con la”monotonia y con
la privacion de la variedad que tanto le
deleita. La regla general relativa 4 la si-
metria es, qne serd laudable la exacta
relacion de pavicdad en las partes de
una obra, siemipre que contribnya 4
facilitar la pereepeion; y reprensible
cuando no contribuya 4 la consecucion
de este fin.»

«No se puede decir lo mismo de la
unidad; porque esla no mira las rcla-

3oy

ciones de p:n'ie(]ml, sino las de concur-
rencia it un fin Gnico: ni cscluye la va-
riedad de placeres, que puede causar la
diversidad de s paries de una obra so-
1o exige (e todas cias concurran 4 au-
mentar la fuerza del sentimiento que
debe causarle el todo. La unidad es ne-
cesaria en todas las obras de cualguier
arle, porque sin ella no hay un todo si-
no partes, y el alma distraida por la
multitud de impresiones ue mutua-
menle se contrastan y destruyen, que-
da burlada en sus esperanzas.,

«Denique sit (,uodvis simplex dumtaxal et unum»

« Al mismo fin corresponde olro
priucipio general del gusto. Para conse-
gran niniero
de cosas, las pereila ficilmente, y por
decirlo asi, de una vez, no espresaca el
arlifice todas las cusas con que debe su-
ministrar este placer al’ observador de
su obray sino que muchas serdn simple-
wente indicadas, o por mejor decir, su-
goridas. Si lu espresion de una cosa su-
giere & mi alma las ideas de otras cosas,
el mismo alimento recibird wi curiosi-

guir que el alma perciba
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dad con la espresion de la primera que
con las espresiones distintas de todas las
otras : bien que el placer no serd el mis-
mo, porqac debi¢ndose detener el alma
en cada una de lus cosus cspresas , reci-
bird dividido el placer que en el primer
caso estaria concentrado en un prnto,
¥y que por consignicnte saldria mucho
mas vivo.»

«Aun peor mal seria, st e] artifice
no solo prefiriese la espresion {inica 4
las espresiones distintas, sino que al mis-
mo liempo se permitiese aquélla y éstas;
esto es, st la espresion de la cosa quo
sugicre las otras, uniese las espresiones
distintas de las cosas sugeridas. Lo tal
caso no solamente se disminuiria el pla-
cer, sino que ademas se seguiria ¢l do-
lor; porque las espresiones de lus cosas
ya sugeridas despertarian el fastidio en
vez de .alimenlar la cu/‘z'us[(lad,y pro-
ducirian la confusion en vez de escitar
mayor ulunero de ideas: asi es: que el
grande artifice espresara, sicmpre que
pueda, las cosas que mas sugieran, v no
las sugeridas. Digo siempre que pueda,
porque debe conciliar ¢l uso de este
principio con el de la claridad, ¢l de la

oportunidad y el de lu unidad.,
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«E1 otro placer que nos causa la ac-
cion de la curiosidad, es, como se ha
dicho, el de la variedad , opuesto al
disgusto que resulta de la monotonia.n

«has demas reglas generales del gus-
to dependen del conocimiento de lo que
produce ¢ impide la consecucion de es-
te otro placer en las producciones de
las bellas artes y letras. Tales son las que
indican los justos limites de la variedad
¥ de los contrastes. Si una continuada
uniformidad nos fastidia, una escesiva
varicdad nos disgusta: la causa de uno
¥ otro ¢s la misma y muy sencilla. El
placer de la variedad es un apéndice de
la curiosidad. La uniformidad nos fasti-
dia, porque no alimenta la curiosidad,
¥ la escesiva variedad cuando no puede
ser percibida por el alma, nos disgusta
orqae no deja satisfecha la curiosidad.
{Vos desagrada por ejemplo la arquitec-
tura gotica porque la pequefiez de sus
adornos variados impide 4 la vista dis -
tinguirlos; y- sa multiplicidad no per-
mite que se fije en ninguno de ellos. No
se cscila el placer de la variedad, por-
que no pudiendo ser percibida, dege-
nera en uniformidad aun mas desagra-
dable que la que depende del  vicio
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opucsto; pues que con esla permanece a
lo menos alguna idea distinta en el al-
ma, mientras que con la otra no queda
mas que la confusion y la incertiduimn-
bre.»

«Otro tanto con corta diferencia de-
be decirse de los contrastes. Para sumi-
nistrar el placer de la variedad, es preci-
s0 que esta se halle en la posicion de las
partes de un todo. Bl mismo fin estd
destinado 4 conseguir lo que en las be-
Has artes y letras se Nlama contraste. Sin
¢l todas las producciones quedan desti-
tuidas de uno de los principales ador-
nos del gusto; reina la uniformidad, no
se imita bien & la naturaleza, se debili-
ta el sentimiento del placer, y sucede
el disgusto; porque la curiosidad no re-
cibe de todas las partes del todo mayor
alimento ni diverso del que le suninis-
tra una sola de ellas. Pero asi como ¢l
esceso en la variedad de las partes pro-
duce la uniformidad, ast el esceso en la
variedad de sus posiciones, 6 sea el es-
ceso de los contrastes, produce la mo-
nolonia y uiiformidad. Una prucha de
esta verdad nos ofrecen no solamente
las obras de muchos arlilices , mas Lam-
bien los escritos de muchos autores de

e e e S e = <
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la Laju latinidad, en quienes son cons-
tantes las antitesis. En aquellas halla el
espiritu tan poca variedad, que vista la
posicion de una figura, se puede al pun-
to adivinar la posicion de la inmediata:
y en éstos, leida una parte de la frase,
se acierta siempre la otra. Iiste continuo
contraste y oposicion degenera en uni -
formidad y en una monolonia insopor-
table, mucho mas contraria 4 la natu-
raleza y al gusto, que la que toca en el
estremo opuesto.n

Reglas generales del gusto relativas &
la varicdad y & los contrastes.

1% «Agrada la variedad cuando es
perceptible. Se necesita que ¢l alma sien-
ta las diversidades, las distinga fucil-
mente y pueda reposar en cada una de
ellas : 6 que la cosa sea bastante sencilla
para que se perciba, y bastante variada
para que se perciba con placer.

2% «Las partes pequeiias no con-
vienen sino 4 los todos pequefios, y 4
los g'randes todas las grandes partes. La
arquitectura griega que liene pocas y
grandes divisiones se funda en esta re-
gla, que vienc & ser un apéndice de la
olra.»
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30« Agrada ¢l contraste cnando o
se pnele preveer; es hetlo cuando pare-
¢e necesario; oportuno cnando se cono-
ce la causa porque eviste en la obra, y
no se conoce parque el autor lo dicen
« T accion de la curiosidad no me-
nos manifiesta en nosotros el placer de
la sorpresa. Llamo con esle nombre el
sentimiento qae escita Ja percepeion de
una cosa que no esperdbamos, 0 (ue 1o
esperabamns dal modo con que se nos
presenta. El subtim>, el maravilloso, lo
uievo , lo inesperady son los objetos de
la sorpresa, y las {ucntes del placer que
recibimos de clla. Para escitarle, pumlcu
servirse de todas cnatro las bellas aries
y leteas; y ningnna produccion de gns-
to merecerd tal nombre, si no produce
este efecto. Tos grandles arlifizes no se
contentarin solamente con escilar este
senlimiento, sino (ue procurarin pro-
Inngarle. La principal obra del arte con-
siste en sostener la sorpresa que al prin-
cipio es mediana, en ammentarla, y con-
ducirnos por grados 4 la admiracion.
Tal es el efecto que produce asi en las
bellas artes como en la poesia y en la
elocuencia todo lo que es sublime, cu-
yo caridcter verdadero resplandece en la

&
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sencilla r'.‘:pw‘s?nn de una grande idea. »

Se ve clwo que las reglas generales
del gusto derivadas del principio de Ja
cnrivsidad , son univarsales y constan-
tes; es deetr, de todas las naciones y de
todos los tiempes; porque en todos
ticmpos  y naciones exisie el principio
del cnal dependen. Lo que se ha dicho
acerca de las Lellas arles ¢s igualmente
aplicable & las bellas letras, p(Br ser uno
mismo el origen del gusto en ubnas y
olras, y unos mismos los cleclos que
producen.

Non ex vulgi opinione 5 sed ex sano indicio.
Bacon.
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