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T U athigs Hel CE1ddfe MARSY Ainfel fué un dia 4
visitarle en ocasion de hallarse el artista terminando
una estatua. Algun tiempo despues, habiendo ido
nuevamente 3 visitarle y viéngole trabajar en la
mistia estitaa: — €alld7 le dijo, luego no habeis
Hecho mada desde la {iltitha vez que aqui estuve P—
Os engaiiais , -contestd, Mjguel Anjel ; he retocado
esa parte, pulido esa eofra, smavizado ese rasgo, he-
<ho resaltar mas ese ml'lsé'ulo dado mas espresion &
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olvideis jamis, que es.praciso no despreciar las ba-

datelas para llegar & I gerfeccion , y la perfeccion
10 es ciertamonte ningwna bagatela.
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Esta obra esta dividida en siele parles.

1.* Nociones preliminares.
2. Estilo en general.

3.* Lenguaje figurado.
£.* Elegancias.

5. Estilo en particulor.
6.0 €odposicion.

T El!j’m\plus.

Cualro Pafagww

Seria una ridicula y absurda pretension la del, autor de esta
obra, si, pobre € insignificante como es su nombre en la repi-
blica literaria , tratara de imponer nuevos’ preceptos, de abrir
una senda desconocida 6 de sustituir con otras las sencillas y
perfectas reglas que se tienen de escritores de valia.

N6, no_es esto lo que se propone; no es esto lo que ha inten—
tado Tleval ¢ cabo. Su ambicion no es tan osada , su deseo es
mas humilde.

La presente obra estd escrita como un guia para la juventud,
estd escrita teniendo d la vista losmejores autores que han tratado.
de elocuencia y aprovechando de ellos sus rijidos preceptos, sus.
saludables refleiones , sus justas advertencias.

El autor solo ha osado afiadir aquellas reflexiones que una.
costosa esperiencia le ha enseliado, y ha enriquecido el texto con
prodigalidad de ejemplos de antiguos y modernos autores, ya
que dice un refran—y los refranes son evanjelios en miniatura
— que «mas se aprende en un ejemplo que en cien reglus. »

En una palabra , el autor , recojiendo la flor de los tratados
de sabios escritores, acomodando d nuestro idioma discursos.
profundos de elocuentes literatos estranjeros , afiadiendo su pro—
pio y humilde parecer , adorndndolo todo con citas numerosas,
con multitud de ejemplos escojidos; el autor ha gquerido hacer
una obra en la que, como indica su t{tulo , la elocuencia esté al
alcance de todos , aun de los mas igwsrantes.

La lectura de estas pdjinas puede servirle d todo joverr de in-
troduccion para estudios mas estensos , mas vastos , mas compli-
cados de la literatura , de la elocuencia y de su filosofia. Ahora
bien , 1o que es esos estudios ya se supondrd que no deben bus~




carse en esta modesta obra. Es preciso recurrir pasa ello d e
eritos mejores y mas profundos, d obras mas universales y mas
perfectas.

El autor se contenta aqui con apuntar , eon abrir un camino
al buen gusto de cada, cual. El cuidado. de perfeccionarlo lo deja
& plumas mas hdbiles. En esa sequnda senda el autor, en su
inutilidad , se considera impotente.

Por lo demds, si no es digna de elogio su obra, no se vitu—
pere al menos la intencion con que se ha escrito. Esta ha sido
Ieal, ha sido buena , ha sido sincera.

Finalmente , ¢l autor puede desir con un eclebre poeta :

Yo la kenda i ‘
dé la gloria Wm’:‘l;‘ al s&:ro templo,
mesiraré con mi vox, ng con mi ejemplo. oo

PARTE PRINERA,

Wociones preliminares.




NOCIONES.

Scribendi recte.saperc cst et principium ct fonts.
Homacro.

1 — IpEas.

Literatura , cs el arte de hablar 6 escribir en prosa y verso.

Arte, es la coleccion de reglas para hacer una cosa bien.

Regla, es la ley que prescribe lo que se ha de hacer y lo
que se estd obligado 4 saber 6 & evitar para que una obra ten—
ga toda la perfeccion posible.

Saber , es ver por el espiritu, ¢s tener una idea.

Idea:, s en general la nocion de un becho , ya interior ya
esterior.

Las ideas presentan diferentes caractéres. Si la idea acude
con, motivo de un objeto que se ofrece inmediatamente 4 lavis-
1a del espiritu es una pefcepeion ; si la idea sc forma & conse—
cuencia de percepci parciales , es una gion ; si tiene
ralacion con hechos pasados, es recuerdo; en fin, 8i no des—
cansa sobre ninguna realidad , es imaginacion. .

Consideradas en su naturaleza, las ideas son claras ¥ oscu—
ras , verdaderas 6 falsas. . .
_ La'idea es clara , cuando basta para hacer reconocer el ob-
jeto desde,que nos lo presenta, como un drbol , una rosa ; 05—~
cura, cuansa deja alguna incertidumbre sobre el objeto, como
espacio , eterpidad ; verdadera, cuando es conforme & su obje—
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to, como nicve blanca, bronce duro; falsa, cuando ofrcee un
disparate con su objeto , como leche negr

Considerada litcrariamente , la verdad de las idcas consiste
en la relacion cxacta de la espresion con el pensamiento y del
pensamiento con la razon,

Un ejemplo lo dard mejor & comprender. Un estranjero poco
familiarizado con nuestra lengua decia 4 su zapatero que le habia
hecho unas botas demasiado equitables : queria decir demasiado

justadas , demasiad h p i era falso por
no lo presentaba del todo.

igui puesto que la esp

2— S16NOS Y LENGUAJE.

Liamanse signos las manifestaciones esteriores de nuestros
sentimientos y de nuestras ideas, y lenguaje el conjunto de sig-
nos que son su sfmbolo. ‘.

Distingucnse dos especics de lenguajes : el natural y el ar-
tificial.

ﬁ:‘]‘l lenguaje natural , que se llama tambien lenguaje’ de ac—
cion y comprende el juego de la fisonomia , los gestos y los so-
nidos inarticulados.

Entiéndese por juego de la fi » todos los i
musculares que se producen en el rostro & consecuencia de los
movimientos intelectuales; por gestos , todas las -actitudes , to-
das las postaras que toma el cuerpo por la impulsion del abma;
por sonudos inarticulados, los gritos diversos que nos arrancan
los distintos sentimi de que nos hall fectados. '

Los signos natarales, fruto de la:espootancidad , son inde-
potdientes de toda convencion® humana, Estos signos, necesa-
riamentc limi{ados , o han bastado siempre 4 las, necesidades
d¢'la intelijéncia.’ Ha sido pues preciso racartir 4 signos artifi-
ciales, no ya esp 0¥, dino reflexionados ;. y reposindo, so-
bre ¢onvenciones qué varian segun ¢l ticmpo y los !uﬁres. ’

El lenguaje artificial comprende las figuras, los simbolos (em-
blemas , geroglificos) y In pialabra. - )

Se entiende por figurds'‘fas representaciones mas 6 menos
groseras de un'liecho que ta ‘fisonomfa , Jos - gesios y-fos somi-
dos inarticulados serian impotentes para hacer pasar ‘de una in~
telijencia & otra.
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Se entiende por simbolo las figuras que, primeramente sig-
nos especiales de sf mismos , se han convertido en signos and-
logos de otro objeto. Por eso es el lcou el simbolo de la fucrza;
la zorra el de la astucia ; la violeta el de la modestia , etc.

La palabra, 6 lenguaje articalado , es la espresion necesaria
del pensamiento meditado , como el lenguaje inarticulado lo es
det pensamiento espontdneo.

Segun Rousseau , la palabra fué pecesaria para establecer el
uso de la Palnbra; segun Bonald , el hombre no puede hablar
su pensammiento sin pensar su palabra. Estos dos filésofos creen
que la palabra es simulténea 4 la creacien misma del hombre Y
el lenguaje de origen divino. Otros lo hacen una invencion hu~
mana , pero su sistema no es de ninguna manera admisible,

Sea como sea , la palabra representa el pensamiento ; la pa~
labra 4 su vez es rep da por signos alfabéticos llamad
letras ; las diversas combinaciones de estas letras forman' las pa-
labras. Asf pues , las palabras son los signos de nuestras ideas.

Siendo las palabras los signos de nuestras ideas , no pueden
representar mas que estas ideas mismas. Ahora bien , estas sc
reasamen todas en las ideas de sustancias, modos y relaciones.
En rigor, pues, no existen mas que tres clases de palabras , los
sustantivos , signos de las ideas de sustancia ; los adjetivos , sig—
nos de las ideas de modos ; y los verbos, signos de las-ideas de
relaciones. . R

Las otras partes del discurso entran en estas tres clases. Asf,
el artfoulo indica mna relacion cuando indica algo’; el pronom—
bré no es mas que un' sustantivo reemplezado ; el participio to-~
ma del verbo y del adjetivo ; la Preposicion y la conjuncion es~
presan una relacion ; el adverbio es un compuesto de una-prew
posicion y de un sustantivo; y en cuanto & la nterjeccion - es
wna frase eliptica que encierra ¥as tres clases de ideas. :
~Bieddo ef lenguaje la traduccion de la iatelijencia ;- cnanto
mas exacta sea esta traduccion , mas buena seré la lengua; sérd
perfecta'sobre todo- si la edpresion e idéntica ot _pengmbiento :
pero estaridentidad no puede ‘encontrarse mas que en la lengua
de cileulo -dénde todo es invariable , fo mismo ef siguo que ka
idea; mientras que-en la lengua de las ciencias: flosoficas, mo-
rflle;, literariss ; etc. , las mismos polabras varien de seatido
siguiondo la vni;dnd d¢ los cspiritus. Asf toda longua, escep-
to la del cdlealo , solo puede ser mas 6/pienos bien hecha.
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Los caracteres de una lengua bien hecha son : la claridad,
la facilidad , la sencilles , 1a preoision y la analogia.

Una lengua bien hecha debe ser clara, es decir , que fas pa-
labras deben hacer percibir como una luz la idea que traducen.

Debe ser fdeil , es decir accesible & todas las intelijencias,
phesto que ostd destinada & todo ¢l mundo.

Debe ser sencilla , es deeir, que cada idea no debe ser tra—
ducida mas que por una espresion.

Dehe ser precisa , es decir , que la palabra ha siempre d
pertenecer 4_la idea y no convenir mas que 4 ella sola. Si
lengua es precisa serh rica 5 porque , si cada’idea tiene su sig-
Ro propio , habré en la lengua bastantes recursos para satisfa—
cer 4 las nececidades del pensamiento.

En fin , debe ser analdgica , es decir , que las modificaciones
de los signos deben corresponder 4 les modificaciones-del, pen—
samiento.

c
a

3 — REGLAS GENERALES.

bl

Hechas las anteriores indicaci légicas , indisp pa-
ra.entrér en materia , pasemos & fijar seis reglas generales que
la esperiencia ha ensefiado al autor de esta obra ser muy ne—
cesarias.

Primera: Considerar siempre el castellano como un idioma
estranjero. Es decir , hacer de 6l un estudio analftico , comple-
to, en todas sus partes, en todos sus modismos , en todas sus
escepoiones.: .

Es ésto indispensable ya que el llano se ha
todas las provincias del reino, y ya que el trato familiar y mas
que.nada el uso piblico -le han convertido en el idioma nacio—
nal:

. Nuestra lengna , derivada.de la latina , contiene ciertas irre-
gularidades que es preciso conocer para saberlas vencer , y esto
solo-se hace con un, estudio continuo de la gramitica, de una
gramatica filoséfica si es posible, acadiendo & ella & cada mo-

dido &
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Dos vicios deben huirse particularmente en nuestra lengua :
¢l uno adoptar sin discrecion nuevos giros y nuevas voces que
puedan hacer confuso el sentido de la frase y pervertir el idio-
ma. Esto es cosa que demuestra poco criterio por parte del que
eseribe 6 habla, & ignorancia completa de nuestra lengua. El
otro es estar muy sobre aviso respecto al idioma francés y an—
dar muy cautos en admitir ciertos giros puramente franceses ;
( Véase el estilo en general. )

La contfnua traduccion que de algunos afios & csta parte se
ha hecho de obras francesas , la pracipitacion con que han sido
vertidas al il or ig tes unas , Por escri jorna-
lerds otras ; por escritores necesitados muchas , ha hecho que
nuestra nacion se convirtiera on un inmenso depdsito de todos
los delirios de nuestros vecinos, y que se bastordeara de una
manera hasta cierto punto eriminal nuestro rico, pomposo y ma=
jestuoso idioma. He ah{ porque no se debe ningun jéven guiar
)i aun autorizarse con ciertas obras cuya boga de un momento
las ha popularizado y hecho b bli mas, Dues—
tra moderna literatara se ha formado en cierta época de jé—
venes iastas , cal i , lanzados como ¢l gnismo au—
tor de estas lineas al terreno de las letras , sin comprender del
todo lo que era el terreno que iban 4 pisar , tanteando el gus-
to del pblico , tratdndose de formar una carrera, con falta al-
gunas veces de estudios, aunque con sobra siempre de corazon,
y siguiendo en todo y por todo el tan sabido y mal llamado
precepto de Lope de Vega:

E! pueblo es necio , y , pues lo paga, es justo
hablarle en necio para darle gusto. -

Este precepto , cien veces invocado , ha perjudicado & fas le-
tras cast tante por si solo como la invasion de obras francesss
por juato. Unido esto & no mirarse en Espafia —en cierta épo-
ca més que en el dia— cl estudio de las letras como se debie~
ra, ha hecho que muchas obras se hayan resentido de la pre~

mento, como & cada momento se debe acodir al di i0y
aunque no;sea mas que (}'vor aquello de que palabra buscada no
es tan facilmente olvidpda. :

P + Y que poquit p p de rues—
tros modernos literatos puedan ser citadas por su correccion,
pureza y lenguaje castizo. No es estrafio tampoco han tenido,
para ganarse la vida, que escribir y traducir al vapory no pocas
obras se han impreso mas de una vez con sentimiento de sus
propios autores.
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Compliale al autor de estas lincas decir lo que de leer se aca-
ba en descargo de su propia ienc

Regla sagunda. Procurarse formar un candal de términos ele-
gontes y eastizos.

Esta regla es de una absoluta necesidad y la simple lectura
do csta obra lo probaré mejor que todo lo que aquf en su abo-
no pudiera decirse. Aun cuando se tratara de probar que es esta
regla innecesaria , sin cinbargo nadie se atreveria d decir- que
fuese esta una erudicion supérflua, El poseer un caudal de vo-
ces , de términos propios, le pone & uno en el caso de un pia-
nista que, colocade ante el piano , recorre 4 su sabor todas las
taclas , estd penetrado del valor de cada woa , sabe de antemano
el son que cada una debe darle, y, poseedor de cieq recursos,
mezcla y combina los sopidos d¢ manera que do su mezcla y

binacion pueda ¢ pontdnea y sin violencia, la armonia
que para su efecto necesita. En una palabra , domina al instru-
aento y con el instrumento domina al piblico. Lo propie el
hombre caando ha conseguido formarse un caudal de voces; estd
perfectamente seguro , las combina, las arregla, las domina &
su voz y'qen cllas domina & su auditorio.

Regla teycera. Hacer un estudio de las, cliusulas largas que
tanto abandan en nuestros buenos escritores antiguos.

Esto., no para imitarles en la compasicion de largos y 4 ve-
ces difusos periodos , sino para estudiar & fando la combinacion
de las voces, para ver el arte con que tejian las frases de modo
que las pausas i en los luga i y de modo,
sobre todo , que no se fatigase la respiracion de un buen lector
al recitar sus periodos, Es admirable por ejemplo y digna deun
profundo estudio para todo principiaute la siguiente clausula de
Rojas Clemente en el prologo 4 la Agricultura general de Her-
vora. Es escesivamente estensa , peca por larga, y sin embargo
{éase enl alta voz y el lector no se fatigard ni mas ni menos que
i leyera un nimero igual de palabras divididas en varios perfo-
dost Dice asf: ! . .

«Asi es aus cu do de alfi 4 pooo, deslumbrada la seberbia Roma por
s

€l brillo de sus trofeos, s¢ ‘obSting enintirar cmo ¢l mejor fruto de ellos
At espeeies métdlicas de las iprovis { o las vejetales con que solien
AuMs enriqueoer, Jas feraces campifias del Lacio; cuando la carrupcion de
1as ideas y las costwmbres, compaiiera insepmlrlc de 1a pasion del oro,
habla_enervado las venerahles ' instituciones antiguas, ylo que era oun
Peor, pervertido enteramente la opinion publica; cwando en suma el sue-
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lo de Satutno,, suleado antes por los domadores de Cartago, los dicta~
dores y los hijos de los dio: orprendido y como avergonzado: de verse
en brazos esclavos y mercenatios, se rehusalin 2 ¢ & rendir ol ali-
mento nedesario para ol populacho dejencrady de la capital del mundo,
que ya solo clamaba por pan y especticulos; cnlonces ol puchlo espafiol,
mas cucrdo y mas fiel d los mandatos de su Columela, colocando su prin-
eipal ambicion en fomentar 1a agricultura, disfrutaba de pingiies cose~
chag y progresivamente mayores , cuyo sohrante salvo no poeas veees en
sus mas desesperados apuros 4 la metropoli opulenta.n

Regla cuarta. Procurar que ningana cliusula termine

¢ muchos monosilabos ( Vease la ;?arw de elsgancias ) cnmuxz
supongo tal de ti; como: Cualidad propia de quien ¢ tan soez;
siao siempre por palabra agyda en Ja peniiltima , y solo en agu-
da cpando no se tiene otro medio & cuando s oracion interro-
ganta, No falta quien hace sobre tode, un, estudio particular pa-
ra precederla siempre que sca posible de un esdrijulo , con lo
cupl queda cadenciosa , sonora y parfecta la frase. Ast podrd
Wt“ en estos finales do perfodos tomados.al acaso de varios
autores :

No es digna, né, mi frente de ceiiir la cindida diadem:
Me ascsina el resplandor de I pirpura brillante,
Apartad de mis n}’o. el finehire aparato.
’f:.“sﬂ;:‘yfodf lhn g_uerrad, }:mllo qnf s0 llartha un intrépido soldado,
enfo; Yo le hubiera dicho i enci is-
Lotle auefo; Vibreis c:lvv:x?m.c 05 peligros que s¢ encierran en el mis-

Regla quinta. Procatar imitar bi imi
como se consigue crear. 2P s&hendp e e

No' es incambencia del talento ¢l llegar de pronto, reperitil-
namento, 4 ercaciones perfectas. En lus pHimecros ensayos de i
jéren, pueden hallarse: betlozus ‘que hagan concebir esperarizas;
pero siempre se notard la falth-de éspérieticia del genio que nd-
ce. Para desarrollarse , para crecer, tienc absoluta necesided de
aweitio y de guia; no todo lo hallard en su propio fotide. La
tmagmacion seria casi impotente para concebir una hueta obra
si no“‘hbiese sido fecundizadd. por an ial ‘alindante do
oonocithientos ; en una palabra , los esfucrzoy randes que
sean Hevardn siempre el I:ello de la im I'eoein'i,)o:sgi la l?mi%::
clon no %o presenta § perfeceionar las dotes dé'la naturaleza.

No se eationda sin embargo que imitat & un escritor , & un
orador, 4 un poeta , sea copiarle servilmente ; es, en et senti-
do mas limitado , penetrarse de su penisamiento y vefterlé ton
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cntera libartad ; en ¢l sentido mas estenso , es formarse sobre
un modelo su lenguaje , sus maneras de concebir , de imaginar,
de componer ; es estudiar sus giros, sus imdgenes , sus movi—
mientos , su armona ; y despues de haber embebido la imagi~
nacion , entiquecido la memoria , henchido el alma con sus be-
llezas , ensayarse en el mismo género , tomar, no sos defectos,
sus negligencias, si las hay, sino lo que tiene bello , grande,
esquisito en el caracter de su gcnio y de su estilo. Asf es como
se 4 la lengua 4 doblegarse & la espresion de los pen-
samientos mas delicados , y al espiritu & elevarse hasta las mas
altas concepciones.

La imitacion debe sin embargo tener sus limites. Llevada de-
masiado al estremo, perjudica necesariamente al talento del imi-
tador. Su genio puegz llegar - debilitarse y aun estinguirse &
medida que se obstina en tomar el de otro. Entonces ‘se “acos—
tumbra & no producir nada de su propio fondo , pierde su giro
original , acaba por no saber adelantar como no sea con guia,
y cuando le faltan modelos se encuentra , sin recursos. -

Regla sexta. Leer y analizar mucho verso y aun ponerlo en

rosa.

Con esto se consiguen varios objetos. Acostumbrindose el
joven 4 la lectura de las pocsfas, & desentraiiar de cada estrofa
el pensamiento capital , 4 separar por un momento la fraseolo-
gia de los adornos, es como consigae dar & su imaginacion el
habito de concebir claros, puros, sin mezcla los pensamientos:
¢s como lc va cobrando gusto 4 la lectura de los escritores mo-
dernos y antiguos ; es como poco & poco, en escala ascendente,
va comparando la locucion de los antiguos 4 la de los modernos;
¥ como consigue , en fin, formarse un caudal de voces propias
que es lo que imperiosamente reclama una de las anteriores re-

as.
Luego , la traduccion del verso & prosa , es una especie de
imitacion que no puede menos de dar buenos y escelentes re-
sultados. Podrén los espiritus vulgares despreciarlo, pero con
una larga prictica_de penetrar los pensamientos del poeta, de
identificarse con &1 , de seguirle en todas sus sendas , de adivi~
,, nar las delicadezas del lenguaje , de concebir como ¢él sus ing—
giuciones, llegard el jéven por sl mismo y ayudado de la me-
itacion 4 firmes y atrevidas concepciones. Es este uno de los
modos mas fciles y agradables de desarrollar el talento.
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4. — PeNsamieNTOs.

Pensamiento es una palabra muy vaga y muy general , que
tiene vf'lrias significaciones bien diferentes como la voz latina
sentencia.

Son los pensamientos los que forman cl fondo y el cuerpo
del discurso ; la elocucion no es mas que el traje. Por esto es
preciso comprender bien que las palabras no son mas que para
las cosas; que no estin destinadas mas que d embellecer nues—
tros pe tos ; que las espresi mas idas y brillan-
tes, si de sentido cstdn desprovistas, no deben ser miradas co-
mo otra cosa que como un sonido vacio y despreciable , ridfcalo
solo y necio ; mientras que, al contrario, es fuerza hacer
caso de los pensamicentos y razones sélidas, aunque destituidas
de todo adorno, porque la verdad por si misma , de cualquier
manera que s¢ muestre, es siempre estimable , siempre digna
de consideracion y aprecio. °

La verdad es la primera cualidad y como el fundamento de
los pensamientos. Los mas bellos son viciosos , 6 mejor los que
pasan por bellos y que parecen serlo no lo son en efecto , si les
falta dicho requisito ’

Son los pensamicntos las imdjenes de las cosas como son las
palabras las imdj de los p i 3y pensar
mente hablando, es formar en si la pintura de un obj;t: espiri-
tual 6 sensible, Ahora bien , como las imdjenes y las pinturas
wo son verdaderas mas que cuando espresan con exactitud la se-
mejanza , resulta que un pensamicnto serd verdadero al espre—
sar las cosas fielmente, y falso cuando las hace ver de una ma—
nera distinta de lo que son cn sf mismas.

En verias -partes de esta obra se habla estensamente de cste
asunto , y por lo mismo aqui solo nos limitaremos & hacer ob-
servar que en los buenos autores son sencillos, naturales ¢ in—
telijibles lo's‘ i No son ni afectados, ni reb d
ni traidos d la fuerza para hacer gala de injenio; nacen siem-—
pre del fondo mismo del asunto que se trata y hasta cierto pun-
to parecen inseparables del mismo.

Un cjemplo hard sensibles estas observaciones. E
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el combate de los Iforacios y Curiacios, de Tito Livio, po-
niendo por nota las varias reflexiones hechas sobre este escrito
por escelentes autores. La descripcion de este combate es sin
disputa uno de los mas bellos pasajes de Tito Livio, y uno de
los mas propios para mostrar & los jévenes como sc hermosea
una relacion con solos los pensamientos verdaderos y propios.

Dice asi :

«Cerrado el trato. los tres hermanos , de una y otra parle, toman las
armas , segun se habia conseaido. En tanto que cada partido exorta & los
suyos & Nenar su_deber, represcntdndoles que los dioses, la patria . sus
padres y sus madres, todos los ciudadanos de la ciudad y del cjéreito
tienen {ijas las miradas en sus armas y en sus hrazos; ¢sos gencrosos al-
Tetas, lenos de valor por si mismos, y animades aun mas por lan pode-
rosas exhortaciones, se adelantan en medio de los dos ejércitos. (1

«Estaban los dos cjércitos alincados 4 un lado y otro del campo de
batalla, exentos & la verdad del Jw""m presente , pero no do inquictud,
porque’se trataba de saber cual de los dos pueblos mandaria al otro: el
valor de un tan pequefio nimero de combaticntes iba & decidir de su
sucrte. Ocupados en eslos pensamicntos, y llenos de zozobra por el re-
sultado, fijan toda su atene cn un especticulo que no podia menos

iertamente de alarmarle: ,

«Se da la scial ; y esos grandes héroes avanzan fres & tres, u
tra otros, llevando s scis el valor de dos inmensos cjéreitos. In-
sensibles de una y otra parte i su propio peligro, no ticnen ante su vista
mas_que la servidumbre 6 la lihertad de su , cuya suerte depende
ya tinicamento de su esfucrzo y valor. En cuanto se oyo el choque de
sus armas y se vicron bgjllar sus espadas, espectadores sobrecojidos
de temor y alarmas, sin’que I esperanza sc inclinara aun ni 4 una par-
1e ra, permanecieron de tal modo inmo; ue hubiérase dicho

que habian perdido el uso de la voz y de I respiracion, (2)

1) Era natural que cada partido exhortase i lossuyos, y les repre-
«cntara que la patria entera permanecia atenta & su combate. “Este pensa-
miento es muy bello, pero lo cs mas aun por el giro que se le ha sabido
dar. Una_exhortacion mas larga, seria [ria y ldnguida. Al leer las ulti-
mas palabdras, se cree ver & los generosos combalienles avanzarse en me-
dio de los dos efercitos con woble é intrépido orgullo.

(2) Nada puede afiadirse ¢ la noble idea que aqui mes dd Tito Livio
de los combalientes. Esos tres hermanos evan de ung y otra parte como
ejércitos enteros, y tenian cl valor de su situacion ; insensibles d su pro-
pio peligro, na’ss ocupaban mas que del porvenir piblico confiado uni-
camente & sus brazos: dos pensamientos magnificos y sacados dn lo verda-
dero. Pero, pucde leerse lo que sigue sin sentirse penetrado de horror y
de estremecimicnto, lo propio casi que los espectadores del combate? Aqui
las espresiones son todas poeticas, y deben advertir los jévenes que esas
espresiones poeticas , de gue es preciso no valerse mas guc con sodbrisdad ,
das requeria la grandeza misma del asunto y la necesidad de igualar por
los términos lo maravilloso del espectdculo.” ( Véase lo que en otra parte
de esta obra se dice sobre voces poéticas. )

_}
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«En seguida, cuando ya habian llegado 4 las manos , cuando ya no fué
solo ¢l movimiento de los brazos y la agitacion de las armas lo ‘que sir-
vié de especticulo, sino que se vieron heridas y deslizarse de “ellas Ia
sangre, dus Romanos caycron muertos dlos pies de los Curiacios, que los
tres quedaron heridos. A su caida, el ejéreito cnemigo lanz6 grandes gri-
tos de alegria, mientras que del otro lado las legiones romanas quedaron
sin espe , aunque no sin inquiclud, temblando por el Romano que
habia quetlado solo 'y que los tres Albanos habian rodeado. (1)

« Afortunadamente estaba sin herida ; asi pues, conociéndose demasiado
débil contra todos juntos, pero mas fuerte que cada uno de ellos, uséd
de una cstratajema”que tuvo buen éxito. Para dividir sus cnemigos, fomo
Ia fuga, persnadido que le seguirian mas 6 menos aprisa, scgun que les
quedara mas 6 menos [ierza

«Bastante lcjos cstaba ya del sitio donde habia combatido, cuando,
volviendo la cabeza, vi6 4 los Curiacios 4 una gran distancia los unos de
los otros, y uno de ellos muy cerca de él. Revuelve culonces contra este
con toda su fuerza, y, miceniras que el ejército de Alba grita & sus her-
manos que le ausilien, ya Iloracio , vencedor del primer enemigo, corre
& una segunda vietoria.

«Entonces los Romanos animan & su guerrero por gritos, tales como
pucde hacerles lanzar el movimiento sibito de una inesperada alegria. y
¢l jéven por su parte sc apresura & dar fin al segundo combate : anles que
¢l otro, que no estaba ya muy lcjano, haya podido alcanzarle, tiende i
su epemigo en el suclo.

«Solo un combatiente quedaba pues de cada parte, pero si era igual
¢l mimero, no eran ciertamente las fuerzas ni la csperanza. El Ro-
mano, sin herida ninguna, y orgulloso con sudoble vicloria, adelantase
lleno de confianza hi esle tercer enemigo. El Albano al contrario,
debilitado por la sangre perdida y fatigado par la carrera, se arrastra
«uras penas; ya vencido por la muerte dg sus'hermanos , presenta, como

El triste y sombrio silencio que d todos les tenia como suspensos d inmo—
viles, se cambié bien pronto en gritos de alegria del lado de los Albanos
cuando vieron caer mucrtos i dos de los Horacios ; del otro lado, los Ro-
manos quedaron sin esperanza , pero no sin inquictud. Alarmados y tem~
blando por aquel de los Horacios que quedaba solo contra tres solo se ocu-
paban de su peligro. No era esa la verdadera disposicion de los dos ejir-
citos despues de la caid de los dos Romanos? No es ese un gran cuadro?

(1) Trasladaremos lo restante de esta relacion sin hacer minguna refle—
ion, para evitar un prolongado fastidio. Buenoy justo serd sin embargo
adverlir que lo que constituye la principal belleza de esta narracion, asi
como la historia en general, segun la sensata observacion de Ciceron, cs
la maravillosa variedad que retna en todo, y los diversos movimientos de
temor, de inquietud, de esperansa , de alegria, de desesperacion, de do-
lor, causados por cambios siibitos y vicisitudes inesperadas, que despioy~
tan la atencion por una agradable sorpresa, qus mantienen hasta el fin
el dnimo del lector como en suspenso, y que por esta misma incertidum—
bre, le procuran un placer increible , sobre todo cuando la relaeion se ter—
mixa por wn acontecimiento intercsante y singular. Facil serd aplicar estos
principios G fodo lo que sigue.
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una victima sin defensa, la garganta 4 su vencedor. Ni siquicra fué pues
un combate. (1) N "

«Horacio, triunfante ya de antemano : He inmolado, dice, los dos
primeros 4 los manes, de mi hermano ; inmolaré el tercero & mi patria,
4 fin de que Roma sea seiiora de Alba vy lc dicte leyes. Apenas podia
Curiacio sostener ¢l peso de sus armas: el Romano le hunde su espada
en ¢l pecho v le despoja en seguida.

« Los Romanos reciben 4 Horacio cn su campo con una alegria y una
gratitud tanto mas vivas, cuanto que habian estado mas en peligro.

«Despues de esto, cada partido solo trata de sepultar 4 los suyos, pero

deci bien dife il i : los Romanos cran sefiores de sus
enemigos, ¥ los Albanos s veian sometidos 4 una dominacion estranjera.»

Esta relacion , sacada de un escritor cldsico, puede hacer
comprender con un pequeito andlisis como se buscan los pensa—
micntos , como se encuentran y como deben espresarse.

Los pensamientos, ya lo vemos, son mas 6 menos verdade—
yos, segun que mas 6 menos conformidad tengan con su ob-
jeto. La conformidad entera forma lo que se llama la exactitud.

Los ejemplos lo harin comprender mejor. Algunas veces los
pensamientos son de una verdad absoluta como: El Teconoci-
miento es una virtud , pero 4 menudo sucede que son verdade~
ros bajo un punto de vista y falsos bajo otro. Asi, cuando dice
un escritor '

« Desengafiémonos ; la razon del mas fucrte es siempre la mejor. »

anuncia una verdad de esperiencia ; es como si dijera: La fuer-
za triunfa por lo comun dela debilidad. Pero este pensamiento,
como verdad de principio seria falso, pues que la razon en la
boca del débil no por ello deja de ser la razon.

Este otro pensamiento :

«Toda su vida se arrepiente uno de haber hecho un favor al malo. »

es verdadero de espericacia , verdadero aun hasta cicrto punto
4 los ojos de los ilésofos ; pero péngasele en la boca de un ora-
dor cristiano , y serd casi una impiedad ; porque la religion nos
ensefia que de{yemos esperar del cielo ta recompensa del bien
que hacemos al malo.

(1) Qué belleza de espresiones y de pensamientos | Que vivacidad ds
imdjenes y descripciones !

|
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Esta diversidad de relaciones 6 puntos de vista, es un ma-
nantial fccundo de errores , porque no vemos & menudo los ob-
jetos mas que de un lado, y queremos sin embargo juzgarlos
como si les conociéramos por estenso. Antes de pronunciar,
¢s pues preciso reflexionar profundamente , y tratar de conocer
bien & fondo aquello de que queremos hablar. Es el dnico y
mas seguro medio de evitar falsos juicios.

La exactitud va adherida 4 la verdad , pucste que un pensa—
miento verdadero es exacto. Sin embargo el uso establece al-
guna diferencia entre la verdad y la exactitud del pensamientos;
la verdad significa mas precisamente la conformidad del pensa—
miento con ¢l objeto ; la exactitud marca mas espresamente la
estension y la precision. El pensamiento es pues verdadero cuan-
do representa el objeto; y exacto cuando le representa con
precision y en toda su i

TImporta pues conocer 4 fondo la cstension de las ideas y el
valor de las palabras que las traduccn. Es preciso que tengan
esto muy presente los jévenes , porque acostumbran & fiarse de-
masiado en su imajinacion y escriben 4 menudo sin reflexionar
bien en lo que escriben.

5. — CrAusuLas.

Cuando ya se tiene un pensamiento, cuando ya se sabe la
forma bajo 1a cual ha de presentarse, cuando se han buscado
ya y hallado las espresi mas propias, ad y oportunas
con que poderlo transmitir , solo falta coordinar estas varias es-
presiones del modo mas ventajoso para que pueda el pensamien—
to total producir el efecto que se desea. Esto es lo que se lla—
ma coordinar la cldusula, palabra derivada del verbo latino
claudere , que quiere decir cerrar.

Cldusula es pues una reunion de palabras que presenta un
pensamiento completo, y tambien un pensamiento compuesto
de varios otros pensamientos , cay®emtido ests suspenso hasta
un postrer descanso comun d todos.

Las cldusulas pueden ser simplﬂ'&‘pmpucslas.

Son simples cuando constan de urfa sola proposicion principal,
incluya esta 6 no espresiones secundarias que ilustren 6 modi—
fiquen alguna 6 algunas de sus partes.

Son pues simples las.cldusulas siguientes :
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«La vanidad hiela el corazon ( Mad. Necker.
«Las ideas gobicrnan el mundo. (Bacon ) N
«El verdadero valor consiste en saber sufrir. ( Foltaire.)

dos 6 mas

s cléusulas son comp cuando
proposiciones principales como :

«la afirma 6 niega , la ciencia duda. (Joung).
«El hombre elocuente huye de la aridez del estilo diddctico ; no basta
que sea magnifico, alto y solido un pensamicnto, sino es fclizmente es—

" presado. { Capmany. )

Se da el nombre de suelta 4 la cldusula cuyas proposiciones
principales no estan ligadas entre si por medio de conjunciones
espresas , relativos , gerundios etc.

Cuando la cldusula nio es suelta se llama periodo.

Se llama protasis 6 proposicion, dla primera parte del perfo-
do en la cual queda imperfecto el sentido como :

aAntes de pasar & contaros Yo sucedido -.»

Se llama apddosis 6 conclusion & la segunda parte del perio-
do que lo completa como :

«He de referiros lo que Jié origen al hecho.»

Los periodos se dividen en bimembres, trimembres, cuadrimem-
bres, etc. que quiere decir de dos, de tres ¢ de cuatro miem~
bros.

Periodo bimembre. — Casarse, como Carles VII, con la fama d secas,
es buscar mujer pobre y estéril.

« Trimembre, — Antes que’la guerta destruya nucstros hogares, y la
bérbara soldadesca deshonre & nuestras hijas, vamos, amada familia, &
buscar ol reposo y la seguridad en los incultos montes.

« b ‘——an tan dadivoso y liberal, que ha-
cia grandes mercedes sin género de ostentacion, trataba las dédivas co-
mo deudas, y ponia la magnifisencia entre los oficios de la Majestad.

Se llama lenguage comgdo aquel cn que dominan mas las cldu-
sulas sueltas; y periddico-aquel en que abundan mas las perio-
dicas

6. — Unipap.

Una de las cosas mas esenciales en una cliusula , sin perjui-
cio de las que cn otros lugar se marcan , ¢s la unidad.

La unidad consiste en que todas las partes de una cldusula
estén tan estrechamente ligadas entre s, que hagan en el dni—
mo la impresion de un solo objeto y no de muchos.

Para conseguir la unidad en las cldusulas,, pueden observarse
las reglas siguientes :

Primera. Cambiar el supuesto de la oracion lo menos que
sea posible; es decir, que no se pase de una persona & otra;
porque como siermpre hay una dominante , esta debe regir y so-
Lresalir, si se puede , desde el principio hasta cl fin. Porejem-
plo si dijeramos : Luego que anclamos, me desembarcaron y fui
visitado por mis amigos que me acogieron con la mayor ternu-
ra, este cambio de persona perjudicaria 4 la unidad de la cldu-
sula. Quedaria bien solo diciendo: Habiendo anclade , desem—
barqué 'y fui visitado por mis amigos , etc.

Segunda. No deben acumularse en una cldusula pensamientes
tan inconexos entre sf, que d: te pudi dividirse en
dos 6 mas cléusulas. Dice por cjemplo Mariana , en su historia
de Espaiia, al hablar del sitio y destruccion de Sagunto:

«En el mismo punto cayé en tierra una torre despues de muy batida,
qu> dié libre entrada 4 los soldados en laciudad, que ardia toda en vi~
vas llamas { en fuego encendido por sus mismos ciudadan s y el enemi-
go procuraba de apagar; que cra igual desventura por el un respeto y
por(cl otro: de tal manera la gaerra muda las leyes de ka naturaleza en
contrario.

Esta cliusula, entre otros defectos, carece de unidad , por
que envuclye varios pensamientos que podrian muy bien dar ma-
teria para tres 6 cuatro cliusulas.

Tercera. No introducir cn la cliusula paréntesis que fécil-
mente puedan evitarse.

Los paréntesis, si no son muy oportunos, manificsten que
¢l escritor no supo introducir en su propio lugar los pensamien
tos que conticnen , 6 que sc distrac ficilmente del pensamiento
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principal que debe constituir la cliusula. Véase sino el efecto
que causa la lectura del siguiente periodo del mismo Mariana.

Sucedié muy apropésito que desde aya, donde estaba recogido Pe-
layo despues del desastre dc Espaia , viniese 4 Asturias, no sc sabe si
llamado , si de su voluntad, por no faltar & la ocasion, sialguna se pre—
sentase, de ayudar 4 la patria comun.

Aqui hay en rigor nada menos que cuatro paréntisis. La cliu-
sula estd por consiguiente cargada, fatiga su lectura y se des—
traye la unidad perdiendo el lector de vista el fondo del pensa-
miento esencial.

Los paréntesis sin embargo, aunque no deben introducirse
sin necesidad , no deben evitarse siendo oportunos , natarales ,
espontdneos,

Cuarta. No se pondra al perfodo ya perfecto y lleno una afia-
didura,, es decir, una circunstancia 1mprevista que ni el senti~
miento ni la contestura del principio del perfodo hacian espe~
rar. Por ejemplo :

« Hay hombres que ne creen en la fisonomia, y sin embargo sospechan
de un hongo Ior su aspecto 6 de una mata por su color, el cual es &
veces indicio de la esencia de la cosa. »

Esta cldusala quedaba plena y perfectamente cerrada en co -
lor ; 1o que despues de esta palabra se afiade podia muy bien
omitirse 6 ponerse en otra cldusula ; afiadido 4 la misma no ha-
ce mas que debilitar su unidad.

La umidad no debe prend solo en las
regla principal de toda composicion literaria es la unidad. A
ella es & la que van & parar todos los preceptos secundarios,
porque la unidad cs el orden, y el érden cscl objeto de todos
los artes.

Tiusul

T— Erireros.

Epilteto es una palabra griega que quicre decir adjunto 6 so-
brepuesto , es decir el adjetivo que acompafia al sustantivo para
demostrar las cualidades ya intrinsecas , ya estrinsccas del suje-
to 6 cosa que representa.
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En clocuencia y en poesfa es de una gran importancia este ad-
jetivo, sin el cual la idea principal quedaria sin duda suficien—
temente espresada , pero 4 la ¢ual da mas fuerza 6 mas nobleza
6 mas clevacion 6 alguna particularidad notable 6 algun rasgo
de cardcter mas sensible & los ojos de la imaginacion.

Los epitctos contribuyen cn gran parte al vigor , energia ,
nobleza y rotundidad de la frasc. Se dice por ejemplo , la so—
nora trompa; las dguilas rampantes; el nevado Pirenne; cl
catalan indomito ; una terrible escena , etc.

Los epitetos hacen un brillante efccto y seducen al lector
cuando son propios y estan bien distribuidos. He ahi porque no
debe hacerse uso de ecllos cuando son demasido comunes ; deben
escasearse en la prosa por lo mismo que no se ignora el partido
que puede sacarse de ellos; no deben colocarse simétricamente
Y bajo una misma forma ni en el verso ni en laprosa; yno han
sobre todo de ser indtiles, es decir que no han de espresar una
cualidad cuya idea ya baste 4 escitar por si solo el nombre del
objeto. Por ejemplo negra tinta , blanca nieve. Todo el que ha
visto tinta , sabe que es negra; todo el que ha visto nieve , sa-
be que es blanca. No se debe decir supongamos molestas inju—
rias ni duro mdrmol porque sabido es que las injarias son mo-
lestas y duro el mdrmol , aunque esto no quita que se usen co-
mo comparacion diciendo : Un pecho duro como el mdrmol ; una
herida molesta como una injuria.

Puede no obstante decirse asoladora guerra , pues si bien se
sabe que la guerra es asoladora , aqui se ha sustituido cl epiteto
al tan usado de sangrienta, por una regla que permite dar algu~
na novedad sustitayendo al adjetivo muy usado otro que lo sea
menos. Por esto se dice tambien pardas sombras en lugar de
opacas tantas veces repetido.

Hay tambien epitetos que pueden llamarse de calificacion co-
mo Odeta la del cuello del cisne , Armando el de la blonda cabe-
llera, Lucrecia la de la sangrienta historia , ctc.

Sirvan los sigaientes versos de Zorrilla para comprender el
efecto que causan los epitetos propios y bien distribuidos.

Oigo cn mi canto el ldnguido murmullo
del aura que los drboles menea ,
de la tértola triste ¢l ronco arrullo
¥ la sonora lluvia que gotea.
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Pero no estuvo an feliz ¢l mismo autor cuando en la misma
composicion dice :

Y el granizo sc estrella en mis cristales
& azota sus escombros amerillos.

Otra de las cualidades que requicre un epiteto es la de noser
vago,, cs decir la de no espresar cualidades que aunque conven-
gan de algana manera al objeto , sean tambien comunes § otros
muchos. Atendiendo pues @ esto, escombros amarillos presenta
cierta vaguedad nada agradable.

Nuestro Piferrer , malogrado escritor, que ha sido hombre
que ha conocido may d fondo ol valor y hermosura de los ad-
jotivos, ticae en una de sus obras ol siguiente periodo en que
estd perfoctamente entendido todo el cfecto de los epitetos.

Viste el guerrero la enmaliada cota, y cruza ambas manos sobre la
Iwenga espada que de los pies le llega al pecho; ¢l rey espléndido se en-
vaelve con majestad en los flotantes plicgucs de su manto, y la dama
cifie guirnalda de flores y cubre la cabeza con la honesta toca de los
buenos tiempos antiguos. Mas llcga , acéreate 4 cllos, artista; aparta los
ojos de aquella magnificencia, de los mantos ricamente bordados de las
airosas vestimentas , de los recamados cojines y de las armaduras traba—
jedas, cte...

Pucden darse en tan corta estension adjetivos mas abundan—
tes ni con mas propiedad y gusto y maestria acomodados ?

Es indecible todo ¢l valor & importancia de los epitetos si-
biamente distribuidos. En ellos puede decirse que estd d veces
todo el tesoro de una poesia, en cllos todo el secreto de una
buena composicion.

Nada perderia 4 menudo una oracion desnuda de epftetos ,
pero mucho perderia la elocuencia , mucho el buen gusto. No
es cn efecto lo mismo decir el lamentar de dos pastores que ,
como ha dicho Garcilaso , el dulce lamentar de dos pastores.

Pero , si es cierto & innegable que los epitetos dan casi siem—
pre espirita y vigor 4 la frase, no lo es menos que hacen flojo,
frio y pobre el estilo cuando son ociosos ¢ intitiles, ¢ cuando se
prodigan para ocultar con su dorado brillo las ideas cstériles
de un escrito. Algunos jévenes inespertos caen en este defecto;
creen vestir , como dice Capmany , la desnude del periodo y
enriquecen solo la pobreza de sus conceptos. Y es verdad , los
andrajos siempre se dejan ver , aunque les cubra la plrpura.
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Son los epitetos bucnos para tantos usos y tan necesarios al
escrito , que sin ellos este quedaria débil y desnudo, pero es
preciso tener muy presente que no deben acumularse sin medi-
da y sin tasa. Quintiliano compara injeniosamente el discorso
demasiado cargado de cpitetos d un cjéreito donde hubiera tan-
tos ordenanzas como soldados. Ll mimero scria doble , pero no
las fuerzas. ’

El mejor medio de emplear los cpitetos cs el de engastarlos
tan artisticamente que casi no se les perciba. Véase para cstola
composicion A mis libros del dulce Melendez al fin de la obra.

8. — PRONOMBRES ¥ VOCES ESPLETIVAS.

Con los pronombres se puede dar fuerza, encrjfa y rotundi-
dad & una cldusula. Siempre que la fuerza del pensamicnto 6 de
la pasion pide la fucrza en la espresion, se saca gran partido
de lo que parcce que no tiene ningun valor. Esto es precisamente
lo que & los pronombres les sucede.

Cuando dice Zorrilla refiritndose 4 la gloria,

Por ti ¢l delirio del honor se adora .
por U el hinchado mar hiende el marino,
por ti en su gruta cl penitente llora
Y cmpuiia su bordon el peregrino ;

Por tf vencida se incendi6 4 Corinto
por ti la sangre en Maraton orea,
por ti una noche con aliento estinto
tumba Leonidas demandé & Platea.

s espresa con mas vigor , con mas valentia que si hubiese

repetido 4 cada verso la palabra gloria. En efecto, en este pen-

samiento y en otros de esta clase, es mucho mejor adoptar el

pronombre que el nombre. La repeticion del nombre en ciertos

::;?lscecags;:a n{;‘a.sm » mientras que entonces la del pronombre
He ahf como habla un escritor de Atila :

Aquel ¢s el rey que canta i
cantan las sangrientas baladas ¢ i
X a 3 aquel el cauditlo
:!qu: paso. aj galope de su caballo por sobrelos csnumhromc Roma; aquel
uno indémito que sc h servir d la mesa por los reyes sus escla-

vos; aquel, en_fin, cl guerrero cu
. n, suyo solo re s c
el e ) ¥ nombre hacia estremecer al
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Si se repiticra ¢l nombre y se dijera sicwpre -Atila ¢, aca-
baria el lector por cansarse Y molestarse , micntras que con el
pronombre se da elegancia y oportunidad 4 la frase.
Dice un autor:

No hablemos de aquel Caligula que. cneencgado en forpezas, hizo
nombrar consul 4 su caballo; no hablemos de aquel Neron, cuya sober-
bia no podia sufrir un consejo...

Acudiendo solo al sentido recto , sencillo y natural , ninguna
falta haria en este cjemplo el pronombre aquel , porque sin pe-
car contra las reglas hubiera podido decirse: no hablemos de
Caligula..... no hablemos de Neron..... pero como la elocuen-
cia nos ensefia 4 dar un valor real 4 las palabras, vemos que di-
ciendo aquel Caligula lo presentamos como objeto de desprecio
y diciendo aquel Neron queremos traerlo & la memoria como
objeto de indignacion y de édio.

‘Cuantas veces hemos visto esclamar & varios escritores po-
niéndolo en boca de sus personsjes respectivos : De qué me sir—
ve esta mi vida ?... Tendria la misma fuerza esta frase’sin el pro-
nonmbre esta , diciendo : De gue mesirve mi vida® N6 , porque
esclamando esta mi vida , parece que la ticne cn poco y la hace
palpable , digdmoslo asf, poniéndoscla ante sus 0jos como una
carga pesada.

Véase la fuerza de la siguicnte cldusula de un orador que
reasumia en breves palabras, ante los jueces, los crimenes de la
persona contra quien acababa de pronunciar un discurso :

Aqui, pues, sefiores, quién cs el infame? él. Quién el traidor & los
deberes'de la hospitalidad ? El mismo. Quién el villano, el despreciable ,
el impio seductor ? éi tambien. Donde quiera que hay un erimen que
castigar alll le hallamos & ¢l; donde quiera que vemos una injusticia,
allf tropezamos con ¢l ; donde quiera que s cita un sangriento episodio
alli estd €1 El, 61 en todas partes, €l en todos los vicivs, €l en todos
los crimenes; siempre ¢, sefiores , cternamente ¢1!

Puede darse mas fulminante reunion de pronombres y dead-
verbios ? Y sin embargo , cldusulas como las citadas raras veces
sucede que queden perfectss , porlos muchos monosilabos y por
las repeticiones.

Y puesto que hemos citado lo palabra adverbio, y ya que
dejamos claramente demostrado todo el buen cfecto de los pro-
nombres , usados sabia y oportunamente , digamos algo de- las
voces espletivas.
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No mereccn en verdad poco estudio las palabras y particulas
espletivas para dar fuerza y colorido 4 la espresion. Casi sicm—
pre son adverbios que , colocados en tal 6 cual lugar de lafra-
se, dan & entender mas de lo que significan en si mismos. He
ahi la razon porque el adverbio, sin ocupar en la elocuencia
el puesto que ocupan los pronombres y adjetivos , son sin em—
bargo unos de sus mas utiles instrymentos.

Puede decirse muy bien supongamos, dirigi¢ndose d una da-
ma : Nacf en Oriente donde me criaron y tu nombre fué el pri-
mero que aprendieron & pronunciar mis labios. Pero cobra mas
elegancia , espresion y fuerza diciendo como el poeta :

Alld en Oriente naci,
alld en Oriente me criaron,

72U, soiora, tu mombre
rotd el primero en mis labios.

El adverbio alld que propiamente es superfluo, da sin em-
bargo aquf un giro bello y elegante 4 la frase , al propio tiem-
po que da 4 entender mas de lo que significa en si mismo. Alld
en Oriente , es decir, alld lejos, muy lejos, en aquel pais ro-
moto que llaman Oriente. =

Puede decirse & un ignorante : Confiesa tu ignorancia ; pero
tendr4 mucha mayor fuerza y sentido diciéndole: Confiesa , si,
uk ignorancia.

Dirijiéndose al sol dice Orgaz :

Y te hundes, si, pero al hundirtc lienas
de luz el firmamento.

Lo mismo hubiera dicho el poeta espresindose en esta forma:
Te hundes, pero al hundirte llends..... pero , aun aparte de la
cadencia métrica, hubiérale dado la misma fuerza que tiene con
la voz espletiva ?
 Las voces espletivas dan mucha gracia y donaire 4 la espre—
sion. Véase en los siguientes ejemplos :

¥ qué, no acabaremos nunca de sufrir?
Pues, no basta con mi palabra?

¥a no nos vercmos mas.

No es crimen, né, el amar,

Bien pudieran omitirse todas estas voces: ¥ qué, Pues, Ya,
No, pero la frase quedaria sin aquella particular fuerza de sen—
tido que saca de ellas.
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Una advertencia es prudente hacer con respecto al uso delos
adverbios. Segun se ha dicho, los adverbios dan fuerza, colo-
ride , clegancia 4 la cldusula, pero retardan su corriente y la
hacen pesada y molesta cuando son adverbios tomados de adje-
tivos, La gramdtica enscfia que ente los adverbios de modo, van
casi comprendidos todos los adjetivos 4 que se atiade la termi-
nacion mente como inn , felizmente, perfe
Esta clase de adverbios son una traba las mas veces para laele-
gancia y armonia de la cldusula , impidiendo que se desprenda
sonora y rotunda de los ldbios.

9 — PRONUNCIACION.

Hay en la elocuencia una cosa, tal vez la mas esencial, In
mas necesaria seg te, la mas indispensable bajo muchos
, tal esla p i En tanto es asi , cuanto que
preguntado un dia el famoso orador Derudstencs que cual le pa-
recia cl principal precepto en la clocuencia ? contestd : — La
pronunciacion. — ¥ cual es el segando? le preguntaron de nue-
vo. — La pronundiacion , volvié 4 decir. — Y el tercero? afia—
dieron, — La pronunciacion , Tepitio.

Y cuidado que Deméstencs cra un orador tan cminente en
Atenas y llevé & tan sumo grado de clevacion la elocuencia, que
alli ha quedado su nombre como recuerdo de gloria respetado
por todos los siglos que le han sucedido.

La vida de Domostenes nos ofrece por lo demds un bellisimo
ejemplo de p ia que nada perd en recordar en
breves palabras. Puede ser una leccion utilfsima para algunos de
los que al estudio de la elocuencia sc dedican.

Desde sn edad mas jéven, descubrié Demdstencs su ambicion
por sobresalir en el arte de hablar, pero facron vanos al prin—
cipio todos sus esfucrzos, y sus primeras tentativas se vieron
coronadas del éxito mas desgraciado. Ea efecto, el futuro ora—
dor tenia un vicio particular en la boca, tartamudeaba bastan-
te, cra de genio apocado, cosa que le hacia poco apto para
hablar en piblico, era tambien may distraido, y tenia por fin
una cargazon de espaldas que le hacia andar un poco inclinado
y le desfiguraba lo bastante para hacer que la gente sc riera de
¢l en el momento de disponerse § perorar.
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anocié Deméstencs que todos csos vicios reunidos jamds le
permitirian llegar & ser un perfecto orador. Determiné pues
correjirlos , y empled para ello toda la maravillosa ¢ infatiga—
ble constancia que abrigar puede el corazon del hombre,

Para correjir su tartamudeo, llendbase la boca de picdrecitas
y huesos de fratas, y con la boca llcna de esta manera pronnn;
ciaba 4 sus solas grandes discursos perorando con enerjia, con
toda le enerjia posible: la perseverancia en emplear cste’ me-
dio corrijié sa pronunciacion.

Pnyn vencer su apocamicnto y cortedad , iba 4 pasearse por
la orilla del mar cuando este se presentaba mas embravecido
cuando , azotadas por el latigo de la tempestad, rujian mas ter{
ribles y amenazadoras las olas. Asi sc acostumbré al ruidt; tu-
multuoso de las juntas y 4 no arredrarse aun cuando sus pala~
bras escitaran en el auditorio amenazadores murmullos.

Corrijié su propension & distracrse encerrdndose en una cue-
va para. estudiar , y , por fin, tenia siempre suspendida una es-
pada sobre sus espaldas para reformar su vicio.

‘Toda esta constancia tuvo que emplear Deméstenes para cor-
rejir sus defectos , y ejemplo es el suyo que debe animar no
poco & los que estudian la elocuencia , pues que les prueba lo
mucho que puede servir la aplicacion y el arte para conseguir
en sus estudios una superioridad , aun cuando parczca habérsela
querido négar la naturaleza.

Volvamos ahora & nuestro asunto.

Ln pronunciacion es sin disputa la parto de la oratoria mas
dificil de sujetarse d reglas fijas y particalares, y acaso por lo
mismo que considerarian esta parte de la_elocuencia como dote
nallllral mas bien que como talento adquirido , serd por lo que
]v;gr‘:l tll;astadrg:l él;.)s antiguos con la cstension con que desarro—

Sin embargo, pueden sefialarse algunas cualidades de ella
que dependen del estudio y ejercicio del orador para la perfecta
pronunciacion.

Puede definirse la pronunciacion dicicndo que es ¢l acento
afectuoso que por medio de ciertas inflexiones de voz, de un
tono mas 6 menos pr iado, de recitacion mas segad
mas viva , espresa los afectos que conmueven el dnimo del que
habla y los transmite y comunica & sus oyentes.

En efecto , el acento es el alma de las palabras; asf es que
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el orador que no posee cl don del énfasis del acento que cor-
responde 4 su intencion y objeto, deja naturalmente sin fuerza
y sin vigor la frase mas enérjica.

Dos objetos importantes hay que tener presentes :

4. Hablar de manera que todos los que escuchen le oigan
4 uno plena y facilmente.

2.° " Hablar con gracia , con fuerza, con cspresion , de mo-
do que se pueda halagar y conmover d los oyentes.

Para ser plena y facilmente oido, hay tres condiciones pre—
cisas.

.

La intensidad de la voz llevada al grado eminente.

2. Articular clara, distinta y prosédicamente cada palabra,
haciendo oir con distincion todas las sflabas y todas las letras,
sin confundir , mascar , ni suprimir ninguno de los sonidos pro-

La lentitud y pavsas necesarias.

€l orador debe, c¢n primer lugar, hablar bastante alte para
ser oido de todos aquellos 4 quienes se dirije. Es preciso pues
que su voz llene todo el espacio ocupado por su auditorio. Esta
facultad es sin duda, hasta cierto punto, un don de la natura—
leza, pero la naturaleza puede recibir del arte dtiles ausilios.
La costumbre de elevar su voz 4 un grado convenicnte y de
templarla habilmeate , es de una gran influencia. Todo hombre
tiene tres tonos en la voz: el alto, ¢l medio, y cl bajo. El al-
to es aquel del cual nos servimos para llamar 4 alguno que se
halla lejos de nosotros ; el bajo aquel que se emplea hablando
al oido; el medio es el tono de la conversacion comun, y es
tambien ¢l que generalmente conviene 4 los discursos piblicos.

En efecto , sc engaiia cualquiera por completo si cree que es
preciso_tomar el tono de voz mas clevado para hacerse oir en
presencia de una reunion numerosa. Esconfundir dos cosas muy
diversas , la intensidad 6 la fuerza del tono bajo el cual se ha—
bla. Puede un orador dar 4 su voz mas fuerza ¢ intensidad sin
alterar el tono, y siempre lo conseguird si toma ¢l tono que
tiene por costumbre tomar en la conversacion ; mientras que si
al contrario empicza por el tono mas clevado , su voz tendrd un
campo menos estendido, y se verd obligado 4 forzarla. Se fati-
gard, hablard penosamente , y penosamente tambicn le escu-
chardn sus oyentes. Preciso s pues dar & su voz toda su fuerza
y todo su volumen, pero conscryarle al mismo tiempo el tono
que tiene en la conversacion ordinaria.
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Una articulacion clara es aun mas indispensable quizd que una
voz fuerte. La fuerza 6 la cantidad del sonido necesario para
Hlenar un vasto espacio, es menor de lo que se puede ereer. Con
una articulacion clara , una voz débil penetra mas Iejos y se ha-
ce oir mejor que una voz fucrte, pero confusa. Es preciso, pues,
hacer de modo que cada sonido tenga su duracion exacta que
cada sflaba, cada letra sca claramente oida, sin debilitar I’iis‘u.

primir ninguna de las articulaciones que deben ser scutidas.
Para articular claramente , es preciso en la pronunciacion un
cierto grado de lentitud. Si se precipitan las palabras, se con—
funden las articulaciones y ¢l sentido. El orador debe imponer-
se por ley el pronunciar con la lentitud que requiere ¢l discar-
so y con una articulacion llena y clara. No quede duda de que
jante pr it " dé peso y dignidad al discurso, alivia
la respiracion y deleita , al mismo tiempo , los oidos del audi-
t

orio.
. Es del todo indispensable que el orador distinga con un so-
nido de voz mas fuerte y lleno que el ordinario, la silaba acen-
tuada de alguna palabra importante 6 capital. Muy & menudo
sucede que la palabra que necesita este apeyo, debe ser indi-
cada por un tono particular de voz al mismo tiempo que por la
I'pcrzu del acento. Sin esto,no solamente la cldusula queda fria,
sino que tambien queda cl sentido ambiguo. Para demostrarlo
bastard un sencillisimo cjemplo :

Ird V. hoy & caballo  la cindad? — Segun la manera como se cargue
ol acento, esta pregunta cssuseeptible de cnatro sentidos diferentes y por
consiguiente de cualro respuestas distnias.

ice: « Ird usted batlo ciudad ?» la respuesta seri
mataralmente : No iré yo, pero ird mi eriado. epuet sert
S se dice: «Ird V. hoy ete. » la respucsta puede s
i ‘!nanal!ﬂ.
$ise dice: o 16 V. hoy d caballo clc. 1o respuesta seri: No i &
i

No iré hoy pero

ral;'nllu 5 sin .
por fin, si se dice : «Ird V. hoy 4 caballo 4 laciudad ?» admite es.
respuesta: No iré 4 la ciudad, sino§ mi casa de campo. ' o e

Esto probari que en un discurso péblico la fuerza de la os-
presion depende muy d menudo del acento, y que, segun el
modo como se acentue, se dan & un mismo pensamicnto senti-
dos del todo diversos.

. En el lenguaje animado , sea poético , sea oratorio, existen
siempre palabras capitales donde reside la fuerza del sentido :
3
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solo pues en tales palabras es donde debe apoyarse la espresion
de la voz. Nada debilita tanto esta cspresion como el prodi-
arla, y de la misma manera que enun trozo de poesiano trata
¢l hombre inteligente de darle valor 4 todo, de la misma ma—
nera en un verso ¢ en un periodo no hay que realzarlo todo.

Seria una monotonia insufrible.
Supongamos que se recitaran ¢ declamaran estos versos del
personage Rodimiro en ol droma la copa de marfil de Zorrilla:

Esos altivos y radiantes ojos
por quien barones mil tal vez deliran,
corazones rindiendo @ sus antojos ,
dan al mio pavor cuando me miran.
Y esa romana y clésica hermosura
que hace admirar tu forma majestuosa ,
no sé que tiene para mi de oscurd
tu heldad odiosa.
mal espiritu en tu pecho
encendi6 una pasion que te esclaviza
no puedo vivir bajo de un techo
ue cubre esa pasion que me horroriza.
al vez dirds que tus hechizos dejo
por los de otra mujer... muer perjura!
mas si amé & olra mujer , que imajen pura
de los ciclos cref, cuando reflejo
Ia concebi de tu maldad im‘rurn
Ja odi¢ tambien , y de las dos me alejo
despechado & lorar mi desventura.
Dios, pues, 6 Rosmunda ! ya vengada
ucdas 'y reina; y al romano wnida
los lombardos de ti no esperan mada,
ni_ quieren de tu tierra ensangrentada
mas que el sol que sefiala sa partida.

A pesar de la encrgfa y la belleza continua de esos versos,
s ve que la espresion debe recaer naturalmente sobre las pala-
bras que son los mejores rasgos de la imigen y apoyarse en
aquella silaba de csas palabras que wejor pueda sostener la voz.

Pero si el lector 1 orador , para darle & todo realce , acen—
¢ daui PN

tda todas las voces, la t que adq a p
hard que obtenga un efecto distinto del que se proponia: en tal
€aso, todo lo articula y nada distingue, los colores no tienen las
tintas y medias tintas necesarias , ninguna sombra los hace bri-
lar. A fuerza de quererlo hacer todo de bulto, nada hay de
bulto.

Ya que se trata de la pronunciacion , debo advertir dos es~

§
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collos que aqui se presentan e cui i
ollos Y que cuidadosamente es preciso
] Su9jde comunmente que se peca al hablar ¢ por sobra de
ldn_g;“: ez 6 por sobra de afectacion. Ambos estremos deben
huirse aanlque no fuera mas que por aquello de que todo estre.
::Z"e:cma o. El que empicce una peroracion pausada y lenta—
; wre,ﬂz rdm ilep? u[llteresar su corazon en lo que va diciendo
) ciendo de la llama de un parco i i i
7 entusiasmo , recite mo—
rl::(lv:o:.ews ya l:o]mpas sus palabras, ése se hara moles’to Y pesado
| que, por el estremo co:ntr;r{o, declame cnerjicamenteycol;
5 emp con brio , siguiendo con furi; i
nuando con arrebato do dimionto., dse 4e
, 5 ¥ concluyendo con aturdimi
habrd hecho ridiculo & illsnfriblye. urdimiento, ése se
del?ee?:bs:seesl b;lxscarie undtérmino medio entre ambas cosas ;
hallar el verdadero secreto d y
: e el claro y oscuro
lci::coosgemmlgue haciendo cada uno un estudio deta{lado Y m;a!
fitico Su propio caricter y corrijiéndose sus vicios y defectos
ue Demé: ji
- p que puso en correjirse los su—
“ slinvg):sl:l;;aps:séf‘enma Y templa de_un modo diverso , segun
que nos inspira. Por lo mism
Y i R 0, 0o hay co-
cs:ar::sc? Qom;r 4 nuestro corazon una parte activa en onque
oo AIC;E;I o.l ﬁer.’n e: orelldor mas elocuente aquel que mejor
sus palabras el colorido de la pasi ! i
aquel que sepa impresi enth yovm e domina,
sionarse lo suficiente para h
aque para hacer ver que
i Incﬂ del alma las p‘rmlabras que pronuncia como si fuesen eqcos
N? lc)lue pasando estd en su corazon.
1
o saism _esto tampoco. El orador debe tener presentes tres
: A lqmcre que produzca efecto su discurso :
2 li? claf]e (i’c auditorio que estd presente.
. grado de vehemencia , ternura 6 i
o :';sthto 0o ot ) ra 6 calor que requiere
3.* El hacerse ca ituaci
rgo de la situacion
muIver e g en que se halla para
La cl itori
® rem:nsf de auditorio, porque , scgun sean sus oyentes, pue-
on e f;sg, clevarse ma;ué menos en alas de la imagina~
improvisacion , buscando térmi imi—
d ] nos, figuras i~
en : s d
gnutci:a:-““ aptas para interesar su corazon , mas sugscepu‘iles de
i msdu at(;:ncmn 5 mas. fdciles de arrastrar su entusiasmo.
grado de vchemencia, ternura 6 calor que requiera el
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asunto, porque asi podré cstndiar mejor su plan y llevarlo gra-

dualmente por perfodos al punto que desea hacerle alcanzar.
Fl hacerse cargo de la situacion en que se halla, para sa-

berse aprovechar Ele todas las ventajas que clla le reporta & ni-

velar y destruir las desventajas que le ofrece.

PARTR SEGUNDA,

Gstilo en genexal.




ESTILO EN GENERAL.

El estilo o5 el hombre.
Burron.

t — PREUIMINARES.

Generalmente se comprende por estilo la manera particular
que tiene cada escritor de espresarse ¢ de comunicar sus pen—
samientos.

La palabra estilo viene de una palabra latina: stylus, que d
su vez dimana del griego. Entre los griegos significaba una pe~
quefia columna y despues designé entre los romanos el punzon
6 la gruesa aguja de que se servian los antiguos para trazar las
letras sobre las capas internas de la corteza llamada liber (de
donde proviene libro ) ¢ sobre tablitas enceradas. Este instra-
mento que era de hierro , de oro 6 de alguna materia dura,
tenia un estremo aplastado en forma de ospdtula, para borrar
las huellas hechas con la pluma.

El estilo, pues, es la espresion del pensamicnto , la forma
esterior que hace sensibles las ideas 6 los sentimientos ocultos
en nuestro interior hasta ¢l momenta de ser espresados; es,
para defivirlo de una manera mas clara, ¢l modo particular que
tiene cada cual de esp 6 de icar $as p i
Difiere de la palabra, en que esta se limita & manifestar este-
riormente las ideas 6 los sentimientos tales como se nos presen—
tan segun nue idad ias 6 caprichos , mien-
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trasque el estilo Jas reproduce en un érden riguroso con todos
los adoruos de que son susceptibles y que pueden aplicarlas valor.

La primera condicion para cscribir bien, es pensar bien, po~
seer bien el asunto hasta el estremo de que las diferentes par~
tes de que sc compone, nos scan de tal modo familiares, que no
tengan para nosotros ni ambigiicdad ni oscuridad.

Tl estilo, dice Buffon, no es mas que el orden y movimien-
to que en los pensamicntos se pone. Si se les encadena estre~
chamente , si se les encierra , el estilo entonces es firme , ner—
vioso y conciso; si s les deja que vayan succdiéndose lenta—
mente, no enlazindose mas que & favor de algunas palabras ,
por elegantes que sean , el estilo entonces serd difuso , mondto-
no , amancrado.

Por el tono dominante de la obra el estilo se dice ser elevado,
majestuoso , humilde , serio , jocoso , burlesco , satirico, festivo,
dustero , etc.

Tambien recibe nombre ¢l estilo del géncro de las com—
posiciones , segun que es propio de cada clase y de cada es—
pecie. Por esto sc dice estilo prosdico , epistolar , diddctico ,
histérico , oralorio , forense, parlamentario, poctico , lirico , bu-
cdlico , €pico , elegiaco , trdjico , cémico , etc.

Toma nombre asfmismo de los escritores que han tenido
aquella manera particular, g por csto sc dice estilo ciceroniano
(de Ciceron ), pinddrico (de Pindaro ), anacredntico, (de Ana-
creonte ) , homérico, (de Homero), gongérico ¢ gongorino ,
(de Géngora ) calderoniano (de Calderon ), byroniano (de By-
ron) y otros muchos.

Fs de notar tambien , anque sea solo brevemente, que el
estilo ha tomado varias dominaciones de ciertos paises en cuyos
escritores era dominante , como asidtico (abundante y majestuo—
s0, como el de Ciceron) ; dtico ( elegante y agudo , como el de
Salustio ) ; rodio (medio entre ¢l asidtico y el dtico, como el
de Livio ) lacénico ( rigido , cerrado y sentencioso como los lace—
demonios ) , etc.

El estilo es independiente del saber; y los hombres que mas
saben no son siempre los que mejor cscriben. En vano es que
uno piense acertado, si no se sabe espesar con acierto. El pen—
samieato mal enunciado, es perdido para el oyente 6 lector; es
un buen cuadro oculto bajo un velo.

Por lo regular, las cosas que se dicen hicren menos que la
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mancera como se dicea. Y es que los hombres tienen poco wmas
¢ menos las mismas ideas acerca lo que estd al alcance de todo
el mundo : en efecto , la diferencia estd solo en la espresion ¢
en el estilo. El estilo hace singulares las cosas mas comunes,
fortifica las mas débiles , dd grandeza 4 las mas sencillas , en—
noblece las mas vulgares: en una palabra, es el alma de to-
das las obras que han sido hechas para deleitar ¢ instrair.

Distingamos ahora la diferencia que va del estilo al tono yal
lenguaje.

No falta quicn confunda el lerguaje con el estilo, y sin em—
bargo son dos cosas en que importa distinguir. La palabra esti~
lo ¢s sumamente comprensiva, y su significacion se estiende des-
de la fuerza y grandiosidad de los p i hasta las me~
nores particularidades de las espresi y cléusulas; mi
que el lenguaje es la coleccion de las espresiones con que enun—
cia ¢l antor sus pensamientos, es decir que se entiende por
lenguaje todo lo que dice relacion al idioma , al buen empleo
que hace el autor de la lengua que habla. Por esto debe no-
tarse que ciertas dorhinaciones ¢ epitetos que se dan al estilo
por las cualidades relativas al genio y 4 las reglas de la lengua,

vi mas perf lenguaje , y asi de este se dird
con mas propiedad que del estilo, que es puro , castizo , incor—
recto , propio , ctc.

Por consiguiente,, con un lenguaje puro, correcto y aun
propio , el estilo puede ser malo y defectuoso , si los pensamien-
tos son fitiles , oscuros , falsos ete. , si las formas son inoportu-
nas, si las espresiones (aunque costizas y gramaticalmente bue-
nas) son débiles, oscuras, redundantes , bajas, duras, etc. y
si las cldusulas no ticnen la unidad , claridad , cnerjia y elegan-
cia que respectivamente las corresponde.

Nuestros antiguos escritores, casi todos los de los siglos XVI
y XVII nos pueden servir de cjemplo para comprender la for—
zosa distincion que estamos obligados 4 cstabl entre el e
lo y el lenguaje. En cllos el lengnaje es puro, castizo, correc-
to, hermoso , pero el cstilo es descuidado y en algunos hasta
detestable.

En. el dia al contrario, el estilo es grandioso clegante , flo-
rido, cadencioso y vehemente, mientras que el lenguaje estd
do por lo general con locuci y frases transpircnai

Asi como hemos encontrado diferencia notable entre el estilo y
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lenguaje , debemos hallarla entre el estilo y tono de una com—
postcion.

En literatura se llama tono 4 cierta cualidad cuya indole sca
fcil conocer insiguiendo ¢ analizando la j 5 & aquel tem-
ple 6 acento general que domina en un estilo scgun sea la si—
tuacion y la intenciom moral del outor. En efecto , cuando se
lec un escrito , en su recitacion ¢ lectura aparece un acento ge~
neral, una particular modulacion , una entonacion 6 espresion
¢n la voz que nos indica el estado de dnimo del escritor, Por
esto se dice que el tono de una obra es elevado, majestuoso, no~
ble, esforzado , risueilo , satirico , serio , sarcdstico , vehemente ,
decisivo , dogmdico , profético, lloron , etc. etc., porque estas
modificaciones pueden ser tantas cuantas son las pasiones huma-
nas , sus variedades , matices y modificaciones.

Comprendido asf, es facil hacerse cargo de las diferencias que
entre el tono y el estilo existen.

El tono, — como 1o cs otra cosa que el diverso grado, do
elevacion en el lenguaje y la diferente espresion que exije la
situacion moral del que habla ,— solo tiene relacion con los pen-
samientos, espresiones y composicion de las cldusulas , en caan—
to algunas cualidades de los p y de las espresi
y ciertos giros particulares de construccion contribuyen & es—
presar y pintar la situacion moral del interlocutor. El tono se
refiere mas particularmente 4 las formas 6 figuras, que son las
que espresan los afectos de la intencion del hombre. .

El estilo, al contrario , se compone 6 es el resultado de to—
das las cualidades buenas 6 malas de los pensamientos, de las
formas de estos, de las espresiones y de las cliusulas.

En fin, el estilo es el caricter dominante que dan 4 una com—
posicion y 4 cada una de sus partes principales, los pensamientos
de que cousta, las formas bajo las cuales estan presentados , las
espresiones que los enuncian y ¢l modo con que las cldusulas es—
tan constrnidas ; mientras que el tono es la conveniencia que
todas estas cosas pueden 4 no tener con la naturaleza del asunto
¥ con la intencion y situacion moral del que habla.

Las caalidades del estilo son generales ¢ particulares. Lli~
manse caalidades generales aguelles que constituyen la_esen—
cia del estilo. y que son por lo mismo invariables; y cualidades
pacticulares las gque varian segun la diferencia de los asuntos.

Nueve son las cualidades generales del estilo , claridad , pu-
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reza, propiedad, precision , naturalidad , facilidad , noblesa ,
degancia y armonia.

2-==Craripap.

Siendo el estilo, segun se ha dicho, la espresion del peusamien-
to, debe representar claramente su objeto ; de otro modo no
cumpliria con su destino ; seria, segun un escritor , como esos
espejos infieles que dejan indecisas las formas de la’ figura. La
c!undad es pues la cualidad fundadamental del estilo , ¥ tan esen—
cial es en todos los ﬁéneros de composicion, que ningon mérito
puede compensar su lalta. La claridad es aquella caalidad del es-
tilo, que hace que los lectores & quienes destina el eutor su

obra , pl.ledan tend pl sus ideas 6

Lo primero que necesita es la corrcccion gramatical , la buena
estructura ¢ posicion de las cliusulas y icdad de las
espresiones. o

De dos maneras se puede faltar & la claridad : por el pensa-
miento y por la espresion.

La oscuridad del pensamicnto provienc algunas veces de no
comprender el mismo autor lo que ha querido decir. Ulloa,
despues de haber contado en su Ragquel como el rey Alfonso
salié 4 caza, y ponderando lo impaciente que estaba por volver
i Toledo, dice que entonces empezaba ya el verano y continua
con la siguiente octava :

¥ aunque la hermosa amante ver quisicra
el calor en la noche remitido ;
no deja su epiciclo, por esfera
de las divinas luces elegido ,
que, si no aljaba de las flechas, era
taller de los harpones de Cupido;
con que todas los tiros son mortales
afiladas las armas en eristales.

Es facil creer que al trazar estas lineas tan ininteligibles , el
autor no s¢ comprendié 4 si mismo. Esto se llama galimauzu‘
es el peor defecto en que puede caerse. ’

Tambien proviene la oscuridad de querer ser 6 aparentar que
se ¢s fino, delicado , profundo , misterioso. Algunos creen con
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esto imponer al valgo , por saberle muy 4 menudo dispuesto &
admirar lo que no entiende.
Lope de Vega, en supoema de la Circe, quiere pintarnosd una
joven batiada en sangre y dice :

Como de polvo tronador al vuelo
cayd perdiz sobre Ja yeiba, y como
tortola blanca desde el nido al suelo
herida de los atomos de plomo:
entre los pechos de nevado yelo
descubre apenas_el dorado pomo
de la daga de Pirro, Polixena
en rojas aras victima azucena.

Deffecto es este tambien demasiado comun en nucstros dias.
Muchos de nuestros escritores modernos, por querer ser profun—
dos y misteriosos , se hacen 4 veces ininteligibles. Victor Hugo
dice :

«La clocucncia de un orador mediano junto & la de un ora-
dor habil , es un camino ancho que ladea un torrente.

Un pocta, por otra parte muy acreditado, ha puesto los si-
guientes versos en uno de sus dramas :

Vereis desde este paraje
del Betis la transparencia,
que cual serpiente de encaje
bordando va esc paisaje
rico en colores y esencia.

La inversion (veanse las elegancias) cuando es forzada , es
una causa de oscaridad. Este es el defecto principal de muchos |
poetas antiguos y el de no pocos de nuestros poetas y prosistas
modernos. Francisco de la Torre pect contra la claridad cuando
dijo:

Vistes , Filis, herida
cierva de la saeta, que temiendo? ete :

Tambien Lope de Vega en este verso de su Circe :
Con los primeros de la mar embates.

Es notable por su inversion violenta y de mal gusto esta

1
|
i
frasc de un escritor moderno : |

Del templo suspendidas, el fuego del santuario iluminaba las armas
el guerrero.

m
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A veces es permitido 05 i te el p i
caando , esplicado claramente, estaria falto de delicadeza, 6 pro-
duciria un efecto desagradable , ¢ seria una vulgaridad.

Fontenclle en un discurso piblico decia al primer ministro
del joven rey de Francia Luis XV, al cardenal Dubois, poco

digno por otra parte de elogios :

(Comunicais sin reserva & nuestro jéven monarca los conocimicntos que
le pondrén un dia en estado de gobernar por si mismo; trabajais con
todo vuestro poder para haceros imitil.

Rioja, en una epistola, para decir que el tiempo nos destru-
ye, adorna sus esp con cierta agradabl idad y dice :

Antes que el tiempo mucra cn nuestros brazos.

Un jéven escritor para no decir en un articalo satirico la tan
conocida vulgaridad de todo lo puede el dinero , ha dicho :

Pobre del que nace pobre!

La oscaridad de la espresion proviene de emplearse construc-
ciones defectuosas 6 viciosas , de echarse mano de terminos os-
curos ¢ ambiguos , de no estar bien indicada por su coordina—
cion la relacion de unos términos con olros , de valerse de espre-
siones impropias , equivocadas 6 poco precisas.

La claridad en las palabras depende, pues, en particular de la
pureza , propiedad y precision del estilo.

3 — Puneza.

La pureza de estilo consiste en espresarse correctamente , es
decir en no emplear mas que las palabras , los giros,, las locu—
ciones autorizadas por las reglas ¢ al menos por el uso.

La pureza de estilo exije muy particularmente que se eviten
los llamados barbarismo , solecismo , arcaismo y weologi

Se comete barbarismo , siempre que sc usen palabras 6 giros
estranjeros 4 la lengua , recibiendo el barbarismo segun sea la
lengua de que sc tomen voces y giros, ¢l nombre de italianis-
mo , galicismo , latinismo etc.
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Villamediana cometié esta falta al decir, cayendo en un la-
tinisino,
De flebiles ancilas repetido.

Tambien Garcilaso de la Vega en este verso, ejemplo de ita-
lianismo :
Cosa pudo bastar 4 tal crueza?

Solo deben usarse palabras estranjeras 6 alguna usual en una
acepcion que no le es propia en nuestra lengua , cuando esta se
halle falta de espresion adecuada. Esta licencia, que deberd
usarse <on mucha parsimonia , rarisimas veces se estenderd 4 los
modos 6 frases y nunca 4 la sintaxis.

Martinez de la Rosa, hablando de que es preciso precaver &
los jévenes contra los galicismos , por el frecuente trato con
Francia y por el mancjo continuo de sus libros, dice que este
contagio es uno de los que amenazan & nuestra maltratada li-
teratura; no siendo tanto de temer el uso de palabras france—
sas, caanto el de frases y construcciones peculiares & aquella
lengua ¢ impropias de la nuestra.

El solecismo es una infraccion de las.reglas gramaticales , co-
mo: Este género de locucion es propia por es propio , 6 como
en este verso

Despefia airado en Etna cavernoso.

debiendo decir en el Etna, ete.
Un notable solecismo hay en los siguientes versos del melo-
dioso Arriaza.

Dadme guirnaldas bellas
los que sal amar,
que de Delfina en cllas
quiero la frente ornar.

Debiera haber dicho que de Delfina con ellas.

Del arcaismo se-habla mas estensamente en otro lugar. El
temor de pecar por este vicio , dice un entendido escritor , el
Sr. Mild, 6 sea por anticuados, no debe hacernos desechar las
palabras 6 mas significativas 6 mas sonoras que han caido en
desuso por ignorancia ¢ por negligencia, ni las palabras anti-
gias que no tienen equivalente en el lenguaje actaal , ni mucho
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menos los variados y espresivos giros y modos que solo podemos
aprender en nuestros antiguos cldsicos, y si nicamente las for-
mas ortograficas , las palabras y los giros que en nada mejoran
el estado actual de nuestra lengua, como escuro por oscuro,
quitanza por finiquito, tafier en una vihuela por tafier una vihuela,
y las palabras que hayan cobrado un nuevo sentido como cabo
por oapitan , defender por prohibir. .

Del inmoderado uso de arcaismos mezclados con el lenguaje
moderno , resulta un contraste ridiculo que saco & plaza con
sumo donaire el ingenioso lriar‘te en su fdbula del retrato go-
lilla cuyos Gltimos versos son dignos de retenerse cu la memo-
ria para alejarse de este vicio :

Ora, pues, si & risa provoca la idea
que uvo aquel sandio moderno pintor,,
no hemos de reirnos al ver que chochea
con ancianas frases un novel autor?
Lo que es afectado juzga 11uc_ es _primor ;
habla puro a costa de la claridad;
¥ no halla voz baja para nuestra edad
si fu¢ noble en tiempo del Cid Campeador.
N lica literaria & los
El autor Saaved P on so luerarf.u a lo:
que incurren en el abuso de arcaismos, con los que se tifien las
barbas por hacerse viejos , como otros por parccer mozos. .

Se comete un neologismo cuando se quiere hacer significar &
una palabra lo que no significa en la acepeion propia ,Allleml Y
comun , y tambien si se varian los accidentes gramaticales de
una voz. Cometeriamos un neologismo diciendo ti floreces espe-
ranzas. Contra toda regla en este caso harfamos activo el ver—
ho florecer. . ’ .

Las frases deben ser constraidas directamente , es decir, pre-
sentar la hilacion de las ideas en un 6rden ficil de comprender,
de modo que todas las partes estén bien enlazadas y perfecta-
mente dependientes las unas de las otras.

4 — PROPIEDAD.

Consiste la propiedad del estilo en la correspondencia entre
la espresion que usamos y el p (que nos prop
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manifestar, s decir, en dar al término el pensamiento que le
es verdaderamente propio. Un término propio hace comprender
la idea por entero, un término poco propio solo la hace com—
prender & medias , un término impropio la desfigura, Entre to-
das las espresiones que pueden manifestar una sola de nucstras
ideas , no hay mas que una sola que sea buena ; no siempre se
da con ella hablando ¢ escribiendo , pero sin embargo existe.
Todo lo que nosea esta espresion , es débil y no debe satisfacer
& un hombre de talento que quiere hacerse entender.
Para escribir con propicdad , dicc un autor ya citado, debe
el valor comparativo de los sinénimos , es decir, de
aquellas palabras que significan una idea fundamental , pero es—
presindola cada una de ellas con diversidad de circunstancias. Asf
por ejemplo , las palabras viejo , antiguo y anciano son términos
sindnimos en cuanto 4 la idea general de vejez que espresan
todos , pero lo anciano se refierc mas & la edad como en padre
anciano , lo antiguo 4 la duracion del tiempo como en nobleza
antigua , y lo vicjo 4 los efectos de la duracion del tiempo co-
mo en vestido viejo; asi es que lo anciano es contrario de lo
Jéven , lo antiguo de lo moderno, y lo vigjo de lo nuevo.

Un erudito escritor, el Sr. Monlan, en sus Elementos de li-
teratura, cree que este punto es importantisimo y lo ilustra
con ejemplos que , por lo mismo que vienen muy al caso , debe
tambien citarse aqui.

Los tres verbos ausiliar , socorrer , amparar , dice , convie-
nen en el fondo de la significacion, 6 cspresan la misma idea
fandamental de ayudar, protejer, favorecer, dar ayuda 6 apoyo
4 otra persona; y por esto son sinonimos los tres verbos cita—
dos , pero cada uno designa una especie distinta de ayuda res—
pecto de la persona 4 quien se favorcce. Ausiliar es ayudar &
uno Tle necesita mas fuerza 6 mas recursos que los que tienc
para lograr lo que se ha propuesto; socorrer es ayudar al que
no tiene lo suficiente ; y amparar es ayudar y protejer al que
no tiene nada. Luego no s¢ puede usar ndiferentemente de los
tres verbos , sino que segun los casos serd indispensable proferir
uno 1 otro. Se ausilia con alganas cantidades 4 uuo que trata
de emprender alguna especulacion para la cual no tiene en caja
bastantes fondos ; se socorre con viveres & una plaza sitiada que
no tiene los b para su guarnicion y dores; se am—
para & un pobre huérfano cuyos padres y parientes han muerto
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todos en una epidemia. Se pide ausilio para ganar ¢ vencer;
socorro para no ser vencido ; y amparo para no perecer.

Alora supong: ue hablindose del amigo 6 p de
una familia numerosa y necesitada, 4 la cual da una limosna
semanal , se dijese por esto que la defiende, la espresion seria
impropia; si se dijese que la ayuda , la espresion seria vaga,
¢ no precisa; y si se dijese que la ampara, la espresion seria
inezacta. La espresion propia, precisa y exacta en este caso se-
ria la socorre con un tanto scmanal , etc.

Adviértase que aunque tedri la falta de propiedad
la de exactitud se distinguen muy bien, estas dos cualidades
positivas se diferencian en el uso, y no se dice de una espresion
que ¢s propia , si al mismo tiempo no es exacta.

La delicada diferencia 6 graduacion que se halla entre los
sinénimos , dice Capmany, esto es la indole particalar de es—
tas voces que guardan en su significado general una semejanza
comun como entre hermanas , las distingue una de otra por al-
guna idea secundaria y peculiar que encierra cada una de ellas.
De aqui vienela idad de gerlas con inteligencia y acier-
te, y colocarlas con oportunidad para escribir adecuidamente,
Esta feliz eleccion, de que depende la propiedad del estilo,
ensefia 4 decir con verdad y solidez lo que en otros es vana ver-
bosidad : enemiga del abuso de las palabras , hace inteligible
nuestro lenguaje ; juiciosa en el uso de los términos, castiga y
fortalece la espresion : rig| exacta , destierra las ima-
genes vagas y generalesy todos aquellos correctivos como, casi,
d modo de....., d poca diferencia....., especie de....., que ma—
nifiesta la incertidumbre de nuestro juicio , 6 nuestra pereza, 6
nuestra superficialidad. De esto se infiere que el espiritu dedis-

imi y de itud es la verdadera luz que disting
en ua discurso al hombre sabio del hombre vulgar.

5, — PRECISION.

La precision de estilo consiste en espresor el pensamiento
con los menos términos que se pueda y con los mas adecua—
dos.

La precision es e! carcter di

Hes e§—
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critores y cs una de las cosas en que mas estriba el verdadero
talento de escribir. Debe pues el jéven que empieza acostum—
brarse & no decir mas que lo necesario, lo indispensable, y 4
no amplificar por un vano deseo de erudicion las cosas que de—
tallindose picrden toda su mérito y por consiguiente todo su
efecto.

La falta de precision 6 sea &l vicio opucsto d ella, la vague—
dad, vace por lo comun del pensamiento , es decir , de lo poco
fijo , circunscrito y definido de este, pues que, como dice un
autor , si el pensamiento es preciso y la espresion propia , esta
no podré menos de ser precisa trambien.

El estilo difuso 6 prolijo es, pues, el opuesto del estilo preciso;
consiste en decir poco con muchas palabras. Muchas veces su—
cede que se maltiplican las palabras para no deir nada, como:

Llegué al puerto, vi un buque, mo informé del precio de pasaje. di
mi dinero, me embarqué , levaron anclas, rizaronlas velas y partimos.

Bastaba decir : me embarqud y partimos,

Otras veces se repite la idea bajo diversas formas sin au—
mentar la fuerza 6 el interés, cemo en los siguicntes versos que
ponc un poeta en.hoca de la heroina de su drama:

Sola, pobre y d
alli en oculta cabaiia ,
al amor y al mundo estraiia
asaba feliz mi vida.
uerfana , sf, mas dichosa,
sin deseo ni esperanzd ,
mi barquilla iba en bonanza
por la mar tempestuosa.
Largos afios vivi asi
cual silvestre pasiona
que cn campiha solitaria
nace y crece y muere alli.

Segun se ve, en estos versos el autor se ha repetido sin dar
mas fuerza al pensamiento en la tercera redondilla del que le
ha comunicado ya con amplificar en la segunda la idea de la
primera.

A veces tambien se alargan las frases por epitetos ¢ palabras
ociosas ¢ infitilés como el mismo poota en estos otros versos :

0 —
Inmediato esti Lubrin :
r ese sendero estrecho
vais & esle lugar derecho .
que en sus calles tiene fin.

h,

Se peca ismo , y contra la precision, siem-
pre que sc da & las frases y cldusulas tal estension que cansen la
memoria y cl pecho ; lo mismo que cuando sc ahoga un buen
pensomiento cn un torrente de palabras inttiles.

Si cs la precision enemiga de las construcciones largas y pe-
sadas , no lo s menos de Tas que estdn de tal modo atravesadas
por sentidos diferentes,, que solo d duras penas pueden com-—
prenderse. Tal es el cfecto de las frases incidentales y de los
paréntesis , los cuales solo contribuyen & hacer el estilo confuso
y oscuro. O cl pensamiento que se quiere espresar es necesario,
$ es initil ; en el Gltimo caso no dehe hagerse uso de él; en el
primero se le ha de fundir en el perfodo mismo 6 enlazarlo con
arte por una nueva frase , antes que recurrir 4 una interrupcion
de la cadena que han de tener los pensamientos principales.

A pesar de todo lo que se ha dicho, ya se sppondrd que la
precision no debe ser llevada hasta el estremo que el estilo de~
jenere en un verdadero laconismo. :

En efecto , el laconismo de estilo no presenta mas que ideas
incompletas , sin detalles , sin la amplificacion necesaria para su
belleza y gracia. Con cl demasiado laconismo se atenta dla
claridad, de la misma manera que con el uso inmoderado de es-
presiones imitiles. La esterilidad que produce el laconismo no
tiene remedio cuando proviene de una falsa absoluta de imagi-
nacion , pero muchas veces sucede que no es mas que un de-
fecto hijo del mismo cuidado que se quicre poner. En este caso
la meditacion y el estudio del asunto lograrin hacerla desapa—
recer.

6. — NATURALIDAD.

La naturalidad de cstilo consiste en presentar una idea, una
imdjen , un sentimiento sin esfuerzo y sin dificultad , como si se
hubieran presentado por sf mismos 4 la imaginacion.

El fecando pocta Breton de los Herreros ¢s uno de los que
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mas se citan y mas lauros ha alcanzado por su naturalidad. No
le van, tampoco en zaga algunos otros escritores modernos.
Véanse por su simpati lidad los sigui versos de un
drsma del Sr. Ariza. Dice la heroina del drama :

Monts, Rodrigo, & caballo.
Ni un momento la partida
retardes. Al campo vuel

con tu falange aguerrida.
Suelta al caballo la brida

Y no perdones la espuela.

De bélico ardor henchido
vas de la victoria cierto,

y un solo favor te pido.

No vuelvas, conde, vencido :
ven 6 vencedor 6 muerto.

Este tltimo pensamiento es natural y enérjico y parece cor-
responder completamente 4 los deseos del lector que despues de
haber leido los primeros versos, espera con impaciencia un
complemento natural y nuevo.

No puede dorse tampoco mayor naturalidad que la que em~
plea Zorrilla para empezar su drama D. Juan Tenorio. La es—
cena es enuna hosterfa , D. Juan ests escribiendo una carta, y,
molestado por los gritos? chillidos de las mdscaras y estudian—
tes que atraviesan por el fondo, interrumpe un momento su
tarea para esclamar :

Cual gritan esos malditos !
pero, mal rayo me parta

si en'concluyendo esta carta
RO pagan caros sus gritos !

Versos son estos que por su naturalidad bastan & marcar el
cardcter del personaje que se presenta en escena.

El famoso escritor aleman Juan Pablo Ricther dice en una
de sus obras:

Herder y Schiller quisieron hacerse cirujanos en su juventud , pero el
destino se lo impidio. «Existen, les , heridas mas profundas que las
del cuerpa. Curadlas. » Y ambos escribieron.

Comosc ve, esta es una idea profunda esplicada con una
naturalidad que encanta.

Me parccen muy acertadas y propias del asunto que se trata,
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las siguientes reflexiones de un autor. En todas las artes la be-
lla imaginacion es siempre natural ; la falsa es la que junta ob-
jetos incompatibles , la caprichosa pinta objetos que no tienen
ni analogfa ni verosimilitud ; la pensadora profundiza los obje-
tos, la débil se satisface con rozarlos; la ardiente amontona
in.djenes sobre imdjenes; la cuerda es la que emplea con cui-
dado todos esos diversos caractéres y elije los mas adecuados,
pero raras veces admite lo caprichoso y siempre rechaza lo falso
y lo afectado.

Y os as{, 6 asi debe ser al menos. Lo afectado es lo diame-
tralmente contrario de lo natural, lo que mas le daiia y per-
judica. La afectacion es el esfuerzo que hace la imaginacion,
inferior 4 su materia y 4 sus fuerzas. Por lo comun, no hay
uada tan bien pensado ni tan bien dicho, como lo que tiene un
tinte tan espontdneo que parece & los que lo oyen que pudieran
haber pensado y dicho lo mismo. Cuando un pensamiento da &
conocer el trabaje que le ha causado é su autor, es una sefial
iofalible de una afectacion incompatible con el buen gusto.

La afectacion estd en las palabras 6 cn los pensamientos.

Estd en las palabras, primero: cuando por decir cosas co-
inunes se emplea un lenguaje confuso, embrollado , misterioso,
incomprensible & veces , como aquel de quien se cuenta que de-
cia para significar que se ponia el sombrero :

Cibrome,, porque los rayos inGamados de Apolo no atraviesen la supur-
ficie calva y piramidal de mi indi istencia. »

6 como Lope de Vega cuando esclama :

No escupe celestisl artilleria
mas balas de granizo, que la fiera
gente peiias al mar...

Segundo: cuando se quiere dar un aire de sabiduria al es—
crito citando 4 tontas y & ciegas términos téenicos ¢ facultati-
vos. Si bien en ciertas composiciones , usando parca y modera—
mente de esta facultad, se logra el objeto, en las mas no se
consigue otra cosa que acreditarse de una pedanterfa y de una
insulcez digaas de ser altamente reprobadas. Los poetas del si-
glo XVII hicieron de esta afectacion de lenguaje un uso dvs-
medido , pero tambien muchos , como suele decirse , en el pe—
cado han llevado fa penitencia. Valbuena provoca & risa cuando
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amontona en una octava toda la siguiente barahunda de térmi-
nos facultativos :

Alli estrellas labro , alli movimientos ,
cielos, luces, planelas, conjunciones
signos, centro, epiciclos , detrimentos,
puntas, gozos, caida, cxaltaciones,
casas, orhes, apogios, decrementos .,
solsticios, cursos, vueltas, estaciones.
aspectos, rayos. aujes, deferentes
chimas, ruedas, esferas y ascendientes,

Debe, pucs, huirse de hacer gala de una tan inconsiderada pe-
danterfa; pero como toda ciencia , toda profesion tiene un vo—
cabulario particular , ¢ayo conotimiento , aunque solo sea en
genoral , debe estar al aleance del buen cstritor, pueden admi-
tirse ciertas voces técnicas 6 facultativas cuya utifided ha de es-
tar én ser dichas oportanamente.

Corola, edliz , pistilos , supongamos , son términos que per—
tenecen esclusivamente & la boténica, pero esté sin embargo ad-
mitido y el uso ha sancionado que el poeta pueda valerse de
ellos para sus composiciones.

De estas y otras palabras parecidas puede hacerse uso, pero
no abuso. Bastaré . citarlas en su acepcion mas general y cono—
cida, pero siempre oon particular relacion d la coso de que se
trata y casi siempre como imdjenes para comparaciones y si-

miles. N .
La afectacion estd en los p | , primero: cuando se
llevan demasiado lejos , cuando se abusa de una bucna idea re—~
pitiéndola bajo diversas formas , cuando se emplean inmodera—
damente los pensamientos equivocos. Quevedo dejenera en no-

table afectacion cuando dice :

Tjos dier_afios de mi vida

los he vivida hicia atrds,

con mas grillos que el verano
cadlenas que el l?suoriﬂ.

Mas aleaides he tenido

que el castillo de Milan ,,

mas guardas que el monumento,
mas yerros que ¢l’ Alcoran,

mas sentencias que ol derecho ,
was causas que el no ar ,
mas antos que cl dia de Corpus,
mas registros que cl misal,
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s cnemigos que el alma,
mas corchetes que wy_gaban
mas soplos que lo caliente
mas plumas que el tornear.

Podian pasar tres ¢ cuatro pensamicntos equivocos de esta
clase , pero tan juntos , perjudican al estilo.

Segundo : cuando dejeneran las ideas en juegos de palabras &
en retruccanos. Todo lo que es juego de palabras es vicioso en
sf y no puede hallar lugar mas que rarisimas veces en unacom-
posicion séria. En posici kijeras y chi se admiten
cuando no se llevan hasta el abuso.

En el siguiente epigrama de Palafox se aprecia el retraecano
porquc en 6 estd su mejor gracia :

arqués mie, 30 te asombre;

Ee y Mora, quando veo ’
“" " tantos hombres sin empleo,
tantos cmpleos sin hombre.

pero véase el desgraciado efecto que hacen los siguientes juegos
de palabras que como ejemplos se aducen :
Dice Valbuena en su Bernardo que al entrar este en la ci-
mara de un buque , vi6 que estaba
da persianas \epices entoldada, |
alli & una hella dama un rey readido

e aspecto bravo; bien que ya no lo era,
que le habia vuclto amor de acero en cera.

Lope de Vega dice en su pocma de Jerusalen :
‘Triunfo el martirio alli junto al mar Tirie.
El mismo autor dice en la misma obra que
Cual suele por las cumbres de Erimanto
con cl venablo el jabali cerdoso
¢l arcade esperar, Blanca le espera,
Marte, aunque mdrtir de la turca esfera.

Y no dejé tampoco dp poner el siguiente verso en su otro
poema de la Girce an boca de Ulises ;

Y cilanfo mas mi patria espero, espire.
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Todos esos juegos pueriles del vocablo son fastidiosos para el
lector , y tanto mas notables en el citado auter Lope de Vega
cuando ¢ mismo se habia burlado de ello con gracia en una
epistola diciendo :

Jugareis por instantes del vocablo

como decir, si se mudé en ausenciu ,
ya no es mujer estable , sino establo.

Admitanse los juegos de palabra en ciertos casos , cn ciertas
posici cuando p mucha lidad, pero
deséchense y evitense en general.

Tercero : cuando se usan contrastes forzados, cuando se quie-
re finjir idad do p i coutrarios y que
descubren sino muchas veces una violencia , bastantes un estu-
dio y siempre un esfoerzo de imaginacion.

Quién puede creer que haya naturalidad en estos versos del
grau Calderon :

Digo , sefior, que en ol centro
hallé de una oscura cueva ,
bruto el mas bello diamante .
bastarda la mejor perla,

tibio el mas ardiente rayo

¥ la mas viva luz muerta ?

El mismo afectado estilo se nota en estos de Valbuena, en
que figura & un pastor hablando con otro que iba 4 escribir unos
versos en la corteza de un drbol :

Ahora, en tanto que con la corleza

del 4lamo silvestre te entretienes.
y escribes tu tesore en su pobresa...

Hiyase siempre de esta afectacion en el lenguaje. Boileau
dice : Solo es bueno lo verdadero.

T — FaciLipap.

De la naturalidad nace la facilidad de estilo , es decir aquel
estilo en que no se muestran el trabajo ni el artificio. El aire
de violencia que se deja conocer en una obra , parece hacer
participar al lector de la pena y trabajo que ha debido esperi~
mentar el autor al componerla.
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Como la facilidad tiene muchos puntos de contacto con la
nataralidad hasta ¢ el estremo de que muchos las confundan y
las llamen indisti con coalquicra de ambos bres, se
daran aquf algunas reglas que contribuyan & hacer comprender
la naturalidad y puedan splicarse tambien 4 entrambas.

Es preciso advertir que carecerd de todas las circunstancias
que como indispensables se han marcado para la naturalidad,
cualquiera cldusula en que se descubra visiblemente el trabajo y
esfuerzo que ha costado la invencion.

En cuanto 4 las espresiones que pecan contra la facilidad y
naturalidad , son, dice Hermosilla, las que los franceses llaman
recherchées , esto es , duciendo literal , reb das ;

ro como esta palabra nuestra no' tiene la misma acepcion y
es demasiado familiar , las pod llamar diad
para denotar que se descubre en ellas el estudio que costé su
hallazgo.

Hay una facilidad suma en el signicute epigrama que dirije
Moratin al autor de una obra en que le ayudaban varios ami-
gﬂ§ H

Peduncio, 4 los botarates
que te ayudan en tus obras,
ni los mimes, ni los trates;
i te bastas y te sobras

para escribir disparates,

Notables son asimismo la facilidad y la soltura que hay en la
siguiente preciosa fibula de Samaniego.

EL PERRO ¥ EL COCODRILO.

Bebiendo un perro en el Nilo,
al mismo tiempo corria :
«Bebe quicto» le decia
un taimado cocodrilo.

Dijole el perro prudente :
«Danoso es beber y andar,
pero es sano el aguardar
i qse me claves el diente?

qué docto perro vicjo!
yo venero su sentir
en esto de no seguir
del enemigo el consejo.

Las reglas principales para_escribir con nataralidad y facilidad
son tres : 4. No escribir sino sobre cosas que el autor tenga
bien conocidas, de que esté bien persuadido, y que le interesen
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vivamente. 2.° Andar siempre muy cauto y no ceder 4 la ten-
tacion de querer singularizdrse , porque si el autor cae en tal
tentacion , necesariamente !' d-esp i poco "
que 4 6l le parecerdu.muy ficiles y felices , y que bicn exami-
nadas resultardn incorrectas W oscuras. 3. Analizar con mucho
cuidado toda espresion antes de emplearla. ‘Este previo. analisis
servirk para ver si la cspresion tiene algun defecto contra la
lengua, si es propia, si es clara, y si presenta una combi~
nacion de ideas racional y coherente. .

Martinez de la Rosa , autor ya citado y que no serd. tampoco

csta la Gltima vez que se cite , dice: l

Lo que claro concibese en la mente
se pmlavfzcilmente,

ia espresion que no cs clara, nunca cs bella.

ia noble sencillez solo es sub
8 — NosLEZA.

La nobleza de estilo consiste en evitar las ideas populares y
las cspresiones bajas , triviales ¢ indecorosas,

La espresion mas sencilla noble sea,

dice cl profundo escritor & que acabamos de referirnos, el Sr.
Martinez de la Rosa. X
Para mostrar todo el disgusto que, inspira el hallar espresio-
nes bajas y triviales cn una obra , bastard citar & Lope de Ve
ga, 4 quien por cierto sentimos hallar tantas veces en el cami-
no del mal gusto siendo por otra parte el feniz de los ingenios
del parnaso espaiiol.
En su poema de la Circe dice este escritor por boca de Po-
Yifemo que habla 4 su manso : .
Quién primero que vos, por las orillas
de estos arroyos , los dejo afeitados

de blancas y doradas manzanillas
gon el Aocico y dientes afilados?

El mismo dide en su Jerusalen :

T
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... . . . Cuando el alba
corre eu la cuarta esfera das cortinas
de la cama del sol...

(Géngora nos suministra tdmbien una buena prueba de lo tris-
te que es el ver & un escritor faltar completamente al decoro.
Ba su cancion al armamento de Felipe II contra Inglaterra,
apostrofa 4 esta isla y la dice entre otras cosas :

Madre dichosa, y obediente sicrva,

de Arturos, de Eduardos y de Earicos,
ricos de fortaleza y de ¢ ricos;

ahora condenada 4 infamia eterna

por la que te gobierna,

con la mano ocupada

del huso en vez del cetro y de la espada;
mujer de muchos y de muchos nuera.

O reina torpe | Reing no, mas loba
libidinosa y ficra.

En cfecto , esto es grosero , indecoroso , indigno. Obsérvese
de paso el mal efecto que causa el juego de las palabras Enri-
cos Y ricos.

Con palabras & imﬂgenes como las citadas, jamds se conven-
ce, jamés se deleita,, Jamés se interesa.

Algunos de nuestros modernos escritores tambien se han de-
jado arrastrar por cste defecto imperdonable. Un autor hace de-
cir al protagonista de un drama que buscard 4 sp cnemigo, que
le hallard , que le mataré y que en seguida

haré jigote con su inmunda lengua.

Esto es hasta repugnante. Zorrilla tuvo la misma idea en el
fondo , pero la blecié en parte haciend 1 4 Sancho
Garcia , con referencia 4 los movres contra quienes estaba com-
batiendo :

. Cuaudo haga yo con sus tosladas picles,
* con sus lenguas que injurian y bravean
{05 frenos adobar 4 mis corceles ,
esa paz les daremos que descan.

Horacio , dice un escritor , habia observade con razon que
las voces comunes adquieren & veces realce por la union sagaz
con que cstén enlazadas con otras, La Harpe observa con igual
tino en su Curso de literatura, que en los cjemplos que pucden
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citarse de palabras comunes eonoblecidas , lo deben d la vecin-
dad de otrss, no solo dispuestas con arte , sino que descubren
una relacion fntima con el fondo mismo del asunto y con las
ideas que han precedido. En confirmacion de esta observacion
delicada, apliquémosla 4 ejemplos sacados de dos de nuestros
mejores poetas.

Rioja dice al contemplar los ruinas de Italia'y despues de pin-
tar el destrozo de termas y gimnasios :
Este despedazado anfiteatro,

imgio honor de los dioses, cuya afrenta
publica el amarillo jaramago.

Adviértase que el énimo viene ya preparado d las ideas de
destruccion , que trata el poeta de representar el contraste dela
antigua grandeza y de la ruina actual ; que se propone humillar
4 los Dioses del paganismo pintando el estado miserable de aque-

;

Nlas ruinas, y que no halla una circunstancia que hiera mas vi~

vamente la imaginacion que presentar la flor amarilla de esa plan-
ta salvaje naciend ha entre las d das pie~
dras...

Ni la voz cabra ni el animal que denota parecen dignos dela
poesia sublime , pero Herrera intentaba espresar en su cancion
G D. Juan de Austria la libertad y osadia con que andaban los
moriscos rebelados , confiando con’ la aspereza de las Alpujarras
en que se hallaban guarecidos, y no era posible presentar esa
imdjen con mas verdad y fuerza que diciendo :

Vése el pérfido bando
en la fragosa, yerla, aérea cumbre,
que sube amenazal
la soberana lumbre
fiado en su animosa muchedumbre.
Y alli, de miedo ajeno,
corre cual suelta cabra...

Es tanta la verdad de este cuadro, y tanto el realce que da
¢l bien escojido epiteto 4 la palabra vulgar , que no nos apercibi-
mos de su llaneza.

i
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9 —ELRGANCIA.

La voz elegancia se deriva , segun muchos , de la latina elige—
re, escojer. Sola esto puede ser su verdadera etimologia porque ,
en efecto , todo lo que es elegante , es escojido.

La elegancia consiste en dar al pensamiento un giro agrada-
ble y noble y eu presentarlo con espresiones castigadas, caden—
ciosas y simpdticas.

Del genio gramatical de una lengua , de sus licencias y liber-
tad en [a sintaxis y de la variedad en sus formas , saca el buen
escritor los varios modos para la armonia , fluidez, suavidad , ra-
pidez y brevedad de la cliusula. Para esto , se presta, mas que
niagu;a otra acaso, la lengua castellana conocida por su riqueza

uidez.

! Téngase muy presente que la elegancia en una composicion
no es la elocuencia , sino una de las cualidades de esta. Un es—
crito podrd ser elegante y por esto dejar de ser bueno, pues
que , segun en otro lugar se esplica, la elegancia no es mas que
ol mérito de la diccion. No obstante , tampoco en cambio se
podrd llamar bueno & un escrito si carece completamente de ele—
gancia.

Se peca contra la elegancia de varios modos : Primero :
cuando se enreda el tejido de la cldusula con una construccion
dura, ingrata al oido ¢ defectuosa , como;

No ha podido dejar de ser menester que ella s¢ haya convencido.

Quedaba perfecta y elegante esta frase diciendo , Tuvo que
convencerse $in TecCurso.
Segundo : Cuando se embaraza el perfodo con srticulos 6 par-
ticulas supérfluas 6 idas. Véase el siguiente ejemplo.

P 8
Para esto no hay mejor medio que el que se ha indicado mas arriba.

si se dijera con menos rodeo

Edta frase tendria mas eleganci
b , Elmejor

y menos palabras , quitindola siete voces
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medio para esto es ¢l arriba indicado. De esta mancera se cortan
las siete palabras no, hay , que, que, s, ha y mas. Véase tam-
bien en otro cjemplo. Dice un escritor :
Lucgo que esté bien lavada la cuba, y que se haya raspado., serd del
caso que sc prepare, tomando un lienzo que se haya empapado bien en
azufre.

Quedaba clara y precisa esta cliusula diciendo: Luego debien
lavada y raspadala cuba, convendrd prepararla con un lienzo
bien empapado en azufre.

Tercero: Cuindo quedan sin consolidarse los micmbros del

rfodo; cuando no'sc suavizan los cortes de las transiciones con
r:natural trabazon de las particulas , como :

E1 hombre ambieioso no es feliz. Se valo de todos los medios para ad-
quirir riquezas. Licga 4 poseerlas. Bs yaunacaudalado capitalista. Com-
pra casas y palacios, pero no e feliz. Le remuerde la eonciencia.

Estas frases se nos presentan descosidas, sin el enlace natural,,
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No hay cosa que hiera mas un oido delicado que la repeti-
cion indtil y desalifada de una misma palabra, mayormente
cuando es la repeticion , bien manejada y comprendida, una de
las mejores galas del estilo. ( Peéanse las clegancias ).

En una obra diddctica se lee el parrafo siguiente :

Es muy corta csta libertad en comparacion de la que teni

i 0 ian las lenguas
activas, Vas lenguas modernas varian tambicu unas do olras cn esta par-
te. La lengua francesa es entre todas las may determinada.

A que oido no ofende esta repeticion tan fea y mal sonante?

Es dg gran ausilio , dice Capmany , para evitar cl desagrada-
ble sonido de los pronombres ¢l y ella, aquel y aquella, este y
esta, el buen uso de los posesivos y relativos suyo y suya , cuyo
y cuya, y de los adverbios de lugar donde, aqui, allf con lo
cual se estrecha mas la frase y se fortifica. Dicese con desalifio :
Descubriéronse los hipéeritas y los artes de ellos, pudiendo haber
dicho: y sus artes.

Otro dice: Las minas del pais son la principal riqueza de

sin la unidad indispensable , sin estar soavizadas las tr
Mucho mejor quedaria diciendo :

No hay nunca felicidad para cl ambicioso. En vano se vale de todoslos ©

medios para adquirir y amontonar riquezas; pues que al llegar & poseer-
las, al ya un lado capitalista,, al verse duciio de casas
¥ palacios, su felicidad no consigue desprenderse de un encmigo oculto
que le martiriza : la conciencia.

Cuarto: Uno de los vicios mas perjudiciales  la soltura y flui
dez , necesarios requisitos de la elegancia , es la repeticion de-
sagradable de unas mismas voces 6 de unas mismas terminacio-

nes , ya de particulos ya de adverbios, ya de infinitivos , ya de

gerundios ete. Los cjemplos lo probardn :

Porque, aunque ya s sabe que ¢s preciso que ol hecho que se cuenta
ha de tener lo gue [lamamos vero: i .

En este miembro_ imperfecto de un perfodo ofenden al buen
gusto y al buen oido gns ingratas repeticiones del que , las cuales
desaparecerian 6 sc modificarian cercenindolas ¢ cnvolviéndolas
dentro de la frase , mudada su estructura de csta manera :

Y si hien se sabe que ¢l hecho euya historia se cuenta dehe tener lo
que se Tlama ver

¢l pudiendo haber dicho : son su principal rigueza , 6 aun me-
jor 0 la ﬁg‘incip;;l riqueza del pais son las minas.
tro dice : Este territorio en que el clima es muy frio ien—
do haber dicho ; donde el climaq, 6 cuyo clima. yfrio, pudin
Otro: Era un castillo que no pudo apoderarse de ¢l nuestro
ejército. Dirfase mejor : del cual no pudo apoderarse, y aun mu~
cho mejor : que no pudo tomarlo nuestre ejército.

Otro: En un antiguo hospital del que fué fundador el rey.
Digase con mas soltura : cuyo fundador fud el rey.

A machos escritores les sucede enervar y ‘afeminar las cldu—
sulag por el demasiado esmero que han puesto en acicalarlas ¥
alifiarlas , en- afectar pareza y correccion, en querer ostentar
caltura y armonfa. Dc[;o pues tencrse sicmpre inuy presente que
la afectacion , tan enemiga de la claridad , w0 lo es menos de la
elegancia. Esta debe ser nataral , espontinea aunque sea fruto
del estudio. Debe ser como la verdura que es 4 un tiempo la ga—
la y la riqueza de los campos.

Vicio, y notable,, es el ser afectado; vicio, y grande , os el
ser incorrecto ; vicio , ¢ importante, es cl ser frio. Pero, de es-
tos trcs'vwios 5 ¢l peor es indadablemente el dltimo. Ilay cier—
tas ocasiones en que mas vale faltar & la gramética que 4 la clo-
cuencia , es decir que es menor defecto ser inexacto que linguido,
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El desco de parecer natural perjudica mucho 4 la cle‘fancia y
i la nobleza, Shakspeare hace responder por uu soldado en la
primera escena de Hamlet:
Ni un raton se ha movido.
Esto se llama naturalidad , dicen los ingleses ; asi escomo de-

be responder un soldado. —Si, en un cuerpo de guardia , res—
ponde 4 su vez Voltaire , pero no en una tragedia.

10. — Anmonia.

La armonia,—la misica del lenguaje, segun la llama un
A
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ARMON{A DE PALARRAS.

La armonia de las palabras consiste en la eleccion y arreglo
de las espresiones consideradas como sonidos. Cuando la pala~
bra causa al oido una impresion agradable , decimos que es me-
lodiosa 6 suave ; cuando causa una impresion desagradable , de-
cimos que es dura 6 dspera. Estas dltimas deben despreciarse,
siempre que se pueda hacerlo sin alterar la claridad , la pureza,
In precision 6 ln propiedad del lenguaj
Para guir la melodfa 6 armonfa de las palabras , es pre-

escritor,—es la grata sensacion que resulta de la
con que muchos sonidos acordes hieren el érgano del oido; es
decir, una continuacion de sonidos destinados, sea & halagar el
oido por su dulzura, sea 4 seducirle por su sabia combinacion.

El oido , superbissimus judex como le llama Ciceron , es un
delicadisimo érgano y el escritor debe tratar de agradarle si
quiere llegar hasta el corazon.

La armonfa no dimana tanto de la cleccion de las palabras
como de su feliz y oportuno enlace. El oido debe encontrar en
un perfodo cierta musica que le sea grata y simpética. Sin em~
bargo , hay personas tan mal i , tan poco b
das , 4 percibir el buen sonido y dulzara de las palabras , que
no aciertan & formar su 0ido & un estudio para poder dis-
tinguir lo dspero de lo fluido, lo bronco de lo suave.

A estas personas les sucede 1o que 4 un rey delos Escitas que
habiendo cautivado en la guerra al célebre musico Ismenias, le
mandé tatier la flauta. Hizolo el misico y viendo el rey que to-
dos los demas cautivos se maravillaban de su habilidad y daban
muestras de placer , esclamé : — Podeis vosotros admiraros,, pe-
ro lo que es yo juro por el viento y por la espada que de mejor
gana oiria refinchar un caballo.

Compréndense tres clases de armonfa : armonia de palabras,
de frases, ¢ imitativa.

ciso evitar :

Primero. La Tepeticion de unas mismas sflabas 6 lo que vul-
garmente se dice el sonsonete , esto es, el martilleo que resnlta
de que estén juntas 6 muy inmediatas dos 6 mas palabras con-
sonantes como : levanté la cabeza con mucha viveza , 6 como en
esa desalifiada clinsula del escritor Francisco Témara :

Por ‘esta misma razon, el hablar copiosamente con tal que sea pruden-
dentemente, mas escelene cosa ¢s que darse 4 la contemplacion aguda—
mente sin elocuencia.

Segundo. El usar dos 6 mas palabras tales que la dltima &
Gltimas silabas de la que precede sean idénticas con la primera
6 primeras de la que siguc , como:

La fama infame del famoso Atrida.

A esto se le llama cacafonia , es decir, mal sonancia.

Tercero. La concurrencia de muchas vocales, porque como
para p iarlas  disti es abrir mucho la
boca , resulta lo que se llama hiato (hiatus) el cual es siempre
desapacible para el oido. Asi se nota en la siguiente frase de un
autor : .

. El hombre que va ansioso en husca del hermoso oro no goza un solo
instante de reposo
5
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Cuarto. La reunion dc consonantes dsperas 6 de dificil pro-
nunciacion como la r, la j, la z. Por cjemplo :

El perro corriendo respira y de repen
No estaba para juegos ¢l jadeante jabali

Zozobrante el zorzal huyé & un campo lleno de zizaia,..

Dice un autor que debe tenerse muy presente para este géne-
ro de armonfa el valor silibico de laspalabras y tambien su cua-
lidad, es decir, aquella diferencia material con quelas distingue
la prosodia en érden & su acentuacion aguda 6 grave. En efecto,
qué detenida y dmplia pronunciacion ofrecen estas voces , sarao,
boato, mohoso , voltimen ? Qué insonora y débil estas, tirbio,
tibio , ténue, bcio , édio , sdfio? Qué lijera estas, zéfiro, rd-
pido , miisica , sétano® Y qué aguda y entonada estas , zafiro,
marengo , balance , melindre, rocio, palenque, ventisca, mo-
lienda ?

Como en todas las cosas , el celo por la armonia no debe ser
estremado. Seria caer en la afectacion. Es por el contrario in-
dispensable la mezcla de sflabas duras y dsperas con las dulces
y suaves para elevar y sostencr un cstilo que, sin esto, seria
afeminado y soso. Esta mezcla es la que constituye la belleza de
los siguientes versos de autor antiguo.

Si tienes el corazon,
Zaide, como la arrogancia .

4 medida de las manos
dejas volar las palabras,
sien la vega escaramuzas
como entre las damas hablas ,
y en el caballo revuelves
el cuerpo, como en las zambras :
si el aire de los bohordos
tienes en jugar la lanza,

y como danzas la toca

con la cimitarra danzas ;

si eres tan diestro en la guerra
<como en pasear la plaza,

{ como 4 fiestas te aplicas ,
e aplicas 4 la batalla :

si como el galan ornato,
usas la lucida malla,

y oyes el son de la trompa
como el son de Ja dulzaina:
si como en el regocijo
tiras gallardo las canag.

en ¢l campo al enemign
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le atropeilas y maltratas ; .
si respondes en presencia
como en ausencia te alabas ;
sal @ ver si te defiendes
como en el Athambra agravias...

ARMON(A DE FRASES.

La armonia de frases en si mismas y en su sucesion , resulta
de la armonfa de las palabras en s{ mismas y en su conjunto.

Es indudable que las palabras agudas son mas agradables al
oido que las monosilabas y las breves mas musicales que las
agudas. Es pues de toda necesidad tener presente el valor sili-
bico de las palabras que componen una frase para su perfecta
coordinacion. Por fluidas , sonoras y enérjicas que sean las vo—
ces que escoja el escritor , jamds le dardn el resultado que ape-
tece no presidiendo la armonia & su coloeacion.

La coordinacion arménica de las palabras , no es la ordinaria
y comun del habla usual, y he ahi por lo que se ha de alterar
este drden colocando las palabras 8e mangra que redondecn bien
y perfectamente la frase. Unas veces se han de separar las que
por su proximidad hagan fuerte ¢ debil la pronunciacion ; otras
juntar las que con el enlace se comprenda que puedan hacerla
suave  sonora; en fin, se han de colocar ora en medio, ora
al principio, ora al final de la frase las palabras mas adecuadas
para dar gracia y entonacion al perfodo.

De la oportuna colocacion de las voces , de la buena eleccion
de las palabras, nace la hermosura y armonfa de la cliusula.
Las mismas voces que sirven para componer una frase inarmé—
Diea sirven para componerla sonora, rotunda y musical. Todo
estd en la coordinacion.

Dos circunstancias generales necesita la armonfa de que ha-
blamos : buena distribucion de los miembros ¢ incisos de la
cldusula , lo primero; lo segundo buena cadencia final.

Para que resalte la primera circunstancia, es preciso que los
miembros de todas las cldusulas, y en cada uno de ellos sus
respectivos incisos, si los tuviere , estén distribuidos de modo




68 —
que la respiraciort no se fatigue para recitarlos, y que las pau-
sas de sentido mayores y menores caigan d tales distancias, que
estas tengan entre si cierta proporcion musical que se llama rit-
mo 6 niimero ; aunque el niimero , como observa acertadamen-
te un escritor , es mas propiamente la melodia de las voces de
muchas silabas , cuando por una feliz mezcla de consonantes y
vocales , y de sflabas breves y largas , son agradablemente so-
noras.

Completa y perfecta armonia hay en estas cldusulas del in-
mortal Cervantes :

La poesia . sefior Hidalgo, & mi parecer es como una doncella Lierna
y de poca edad, y en todo estremo hermosa, i quicn tienen cuidado de
enriquecer, pulir y adornar otras muchas doncellas, que son todas las
otras ciencias, y cila se ha de servir de todas. y todas se han de auto-
rizar con ella ] pero esta tal Joncella no quiere ser manoseada, ni traida

r las calles, ni publicada por las esquinas de las plazas, ni por los
rincones delos palacios. Ella es hecha de una alquimia de tal virtud, que
quien la sabe tratar la volvera en oro purisimo de inestimable precio ;
hala de tener cl que la tuviere 4 raya, no dejéindola correr cn torpes si-
tiras ni en desalnados sonetos; no ha de ser’ vendible en ninguna ma-
nera, si ya no fuere en poemas heroicos, en lamentables trajedias 6 en
comedias alegres y artificiosas; no sc ha de dejar tratar de los truanes,
ni del ignorante vulgo , incapaz de conocer ni cslimar los tesoros que
en clla se encierran. Y no penscis, sefior, que yo llamo aqui vulgo so-
lamente 4 la gente plebeya y humjide; que todo aquel que no sabe, aun-
que sea sefior y priacipe,'puede’y debe entrar cn mimero de vulgo ; y
asi ol que con o requisilos quo he dicho tratare y tuviere 4 la poesia,
serd ‘Iamosn y estimado su nombre en todas las naciones politicas del
mundo.

Estas tres cldusulas son muy armoniosas, sc componen de
palabras llenas y sonoras que estén artificiosamente coordinadas
en (avor de la melodia, y los miembros é incisos estén distri-
buidos con cierta proporcion arménica que suena de una agra-
dable manera al ‘oido.

Por lo que toca 4 la cadencia final, bastard decir que asf como
deben reservarse paralos wltimos los miembros mas largos, tam-
bien deben terminarse los miembros con las palabras mas lle~
nas y sonogas: que jamds s¢ concluya con monosilabos una cléu-
sula; que terminen , siempre que sea posible , con palabras so-
noras, es decir , pocas veces con agudas, varias con esdrijulos
y muy 4 menudo con acentnadas en la peniltima silaba.
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nL.

ARMONEA IMITATIVA.

La armonia imitativa consiste en piutar ¢ imitar los objetos
por los sonidos. Tiene dos grados: cierta conveniencia vaga y
genérica del sonido dominante en una composicion con la na—
turaleza de los pensamientos que encierra y con el objeto ge—
neral de la obra; y despues la analogfa particular gue ticnen con
algun objeto los sonidos empleados para describirle. Ambos gra-
dos , y particularmente el primero, pueden convenir 4 la prosa,
pero cl segundo es mas propio de la poesia. .

Es evidente que se debe adoptar al tenor de la composicion
cierta cuerda 6 tono particular. A un discarso magnifico, im-—
portante 6 sentencioso , pertenece un tono grave y reposado,,
i este corresponden cldusulas llenas y § composi-
ciones apasionadas, los r i ’acaloradus y 'enérgmos
requieren un tono mas subido, y sus clqusulus deberdn ser por
lo tanto cortas , espresivas , ficiles. Seria tan absurdo escribi
en una misma cadencia un elogio y una sitira, como componer
con una musica patética y triste las seguidillas hechas para un
baile de candil. Es pues forzoso que autes de escribir , nos for—
memos una idea gencral pero cabal del tono que corresponde al
asunto que vamos & tratar; esto es, de nqllxel tono que toman
nataralmente los sentimientos que vamos & espresar, y et el
cual suelen manifestarse por si mismos , ya rotundos y blandos,
ya graves y majestuosos , ya brillantes y vivos , ya interrumpi-
dos y variados. Esta idea general debe ser ¢l gua de la com—
posicion y ella es la que ha de regir para darle la forma musi-
cal y cadenciosa de sus frases. . . .

Fn coanto 4 la armonia imitativa propiamente dicha se apli-
ca 4 reproducir , 1.° los sonidos de la naturaleza , 2.° los mo--

imi 3.° las i pasi del dnimo.

Sonidos. Sabido es que en todas las lenguas hay ciertas pa—
labras que por su reunion y (',ombin'ac\on 6 por si sola§ & veces,
tienen alguna semejanza con cl sonido que se intenta imitar. La
nuestea en particular es rica en csas palabras imitativas Hamadas
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onomatdpicas 6 de onomatopeya. En clecto, los signos de mi
chos sonidos particulares ‘estan formados de suerte que los ‘:;‘
nuestra voz, al pronunciarlos, ticnen alguna afinidad ‘lon el ue
representan , como por ejemplo el silbido de las balas, ¢l c}?v'sf
porrateo de la lefia, el chasquido del litigo , cl ahulli:lo de |
perros, el relincho del caballo, ¢l bramido de los vientos 0?
.:lus'urro dc'lns fuentes, el zumbido de los insectos, el ulam;niden
:Igl ::?:;o.o del trueno , el murmullo y oun mejor el murmurio

No se requiere, pues , mucho arte en el po
cuando habla de sonidos suaves y blandos, a;]uzltl:sl];;laal:zgle:;
tengan mas liquidas y vocales, ¢ para amontonar, cuando gsta’
c:lemlhlendo sonidos duros y broncos , una porc}un de sflabas
dsperas y de pronunciacion diffcil. Por ejemplo:

¥ ronco son de la tartiren trompa.
Retumba en torno el eéncavo sonoro,
En seco son de su furor quej
La linfa del arroyo murmurante
La brisa que los drboles orea.

. Llou_ ejemplos , que ¢s como se ejercita la memoria y seilus-

raPa imaginacion , se comprenderd mejor.

erseo imita el habla gangosa de un hombre cn este verso :
Rancidulum guiddam balba de nare locutus.
Virgilio espresa el galope del caballo en este otro :

Quadrupedante putrem sonitu qualit ungula campun.

lace rechinar los ] e de una lima
1 h dientes como lo hace ¢l roc

de v
con una sierra cuando dice :

Tum ferri rigor atque argute lamina serree.

ver?: dmlny celebrado tambien por su armonia imitativa este
oo Ii mismo poeta en el que pinta el ruido que produjo en
el caballo troyano la lanza arrojada por Laoconte :

Insonuere cavae, genitumque dedere cavernz.

verso que nuestro Martine imi i
dic‘,em}u: artinez de la Rosa imité con mucho acierto

Sus huecos retumbaron y gimieron
€On TONCO SON SUS CONCavas cavernas.

Iriarte para espresar el sonido mondtono y pausado de una
gl'ﬂn P recurre opor
ta 4 ello y dice en una de sus fébulas:

al verso que mas se pres-

En cierta catedral una campana habia
que solo se tocaba algun solemne dia ;
con el mas recio son y pausado compés
cuatro golpes 6 tres solia dar no mas.

Es casi imposible que se rueda pintar mejor el estruendo
causado por la destruccion del mundo el dia del juicio fival,de
lo que lo hace Herrera en los siguientes verses :

Rompa el cielo en mil rayos encendido
y con fragor horrisono cayendo
se dc-peSau en horrido estumpido.

Los escritores en prosa tambien luchan alguna vez, y sin des-
veutaja, con los mejores poetas en el arte de pintar los objetos
or los sonidos. He ahf algunos ejemplos que traducimos de
hateaubriand :

Los tres guardas del palacio se

Llcga Satan al pié de su real morada, | pala
de bronce con un ruido higubre

levantan y dejan desprender el martillo
sobre la puerta tambien de bronce. .

El ronco son de la trompeta del Tértaro llawa 4 )as_habitantes de las
sombras clernas; las negras cavernas s¢ han desquiciado y el ruido, de

abismo en abismo, rueda y retumba. N )
La ola se levanta, se acerca, se rasga; percibese ¢l ruido del timon
que rechina y gira con esfuerzo sobre sus mohosos goines.
Homero sobresale mucho en la armonfa imitativa. Son
dos con elogio varios de sus versos en este género, Mqrpnez
de lo Rosa ha traducido & imitado algunos. Quiere escribir el
paso de un numeroso ejército y dice :

Con profundo rumor retiembla el suelo.

Quiera dar una idea del estruendo y confusion de una bata-
lla y busca por todos los medios Ja manera de producir une sen-
sacion andloga en el oido :

Cual luchando en la orilla el ponto hrama
@ en confuse encinar -el viento tuje,
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o restalla en las selvas voraz llama ,
tal era el ronco estruendo

de las inmensas haces combaliendo.

Movimientos. La scgunda clase de objetos que puede imitar

¢l sonido de las palabras es el movimiento , segun que este sea
lento 6 rdpido, igual ¢ interrumpido, ficil ¢ acompaniado de
algun esfuerzo etc. Menos facil que lo anterior es imitar el mo-
vimiento y aun pareec & primera vista que no hay ninguna co-
nexion entre él y el sonido. La musica esté sujeta al compds,
el cual siendo mas lento 6 mas vivo , hace que los sonidos lle-
guen & nosotros tardos 6 apresurados , siguiendo igual movi-
miento. Por lo mismo, asi como hay voces que por lacolocacion
de sus acentos son largas 6 breves. y varias que por su com-
posicion son mas ficiles de pronunciar que otras, asi resulta
<que podemos de este modo dpresurar 6 retardar la pronuncia—
cion de una cléusula y recordar 4 la mente un movimiento len-
to 6 apresurado por medio de los sonidos que en nuestra ima~-
ginacion guarden con é1 alguna analogfa.

Las sflabas largas dan por ejemplo idea de un movimiento
pausado , lento , giﬁcil 5 Y decimos por lo mismo con D. Juan
de Arguijo aludiendo al tormento de Sisifo ¢ imitando con los
7ersos la dura faena 4 que estd condenado en ol Tértaro :

Sube gimiendo con mortal fatiga
¢l grave peso quc en sus hombros lleva
Sisifo al alto monte ; y cuando prueba
pisar la_cumbre, i mayor mal se obliga.
Cae el fiero peiasco; y la enemiga
suerte cruel su nuevo afan renueva ;
vuelve otra vez 4 la dificil prueba
sin que de su trabajo el fin consiga.

Las silabas breves al contrario retratan con bastante exacti-
tud an movimiento vivo , veloz , instanténeo Yy por esto con di-
fercnte impetu y celeridad deben correr los versos en que tra-
téramos por ejemplo de pintar4 la veloz fama. Asf lo hizo Juan
de la Encina en los siguientes, y repdrese como se ha valido de
menos silabas largas que Arguijo , recurriendo por el contrario

& las breves y tambien 4 otro metro en que poder describir me-
jor la Lijereza del asunto.

Aquesta cs la fama de gran lijereza
«que siempre se esfuerza con tal movimiento
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que cosa lijera yo mas ne la siento ,

y andando cobraba mayor fortaleza :
mostrose: pequena, despues tal grandeza
que & mi parecer ilegaba hasta ¢l cielo ;
a veees entraba debajo del suclo

4 veces tocaba las nubes su alteza.

Los esdrijulos sirven ill para pintar
cidad , como en la siguiente frase del tierno Melendez :

la velo—

« « « . . . . Desparece
cual relampago sibito brillante.
Intenta Homero pintar lalanza de Menelao arrojada con gran
empuje contra Piris y dice para denotar la velocidad ,

Con impetu veloz répida vuela.

Pero en otro pasaje de la Iliada pinta la retirada de Ajax
Telamon , que , solo'y perseguido por los enemigos , se vuelve
todavfa de cuando en cuando retirndose & paso lento, y en-
tonces , lejos de emplear la celeridad que tan bien sentaba en

el ejemplo anterior, procura que se mueva el verso tardo y pe-
rezoso de esta manera :

Lentamente se vuelve paso & paso.

Queriendo Virgilio imitar la rapidez conque vuela el carro de
Neptuno por el mar, dice:

Con levisima rueda
deslizase veloz sobre las olas (1).

Pero Rioja pintando un incendio y la dificultad con que pene~
+tra la llama por una espesa selva , esclama:

_Esforzada del viento
discurre por el bosque & paso lento.

Creo que en ciertos casos no deben escasearse los ejemplos y,

por lo mismo , para quedar bien penetrados del asunto que se
trata, récurriremos & otros varios.

(1) Traduccion

+ como los amleriores versos de Homero, del Sr. Marti-
nes de la Rosa,




— T4 —
Francisco de la Torre describe el curso apresurado de un

arroyo: )
Deslizase coriendo
por los hermosos mérmoles de Paros.

poeta pinta una fuente cayendo deun

En otro lugar ¢l mismo
visco y deja percibir los gol|
Haciendo un ronco son , de pefia en pefia

en el sagrado rio se despeiia.

ia del Ta~
i en su famosa oda de lavl’mfecm
j hal{ !‘“vl:siiix '.i?nr:» lllnm‘os para conquister & Espefia , en tarl:
o e ell“re Rodrigo estaba en brazos de Florinda, y retrata
::'ez?piucion’mn que le habla el rio en estos versos.

de , corre, vuela,
m‘:;:sa el alta sierra , ocupa el llano,
no perdonfséll] espuncla N
az 4 la mano X
:‘qﬂ:‘let: fulminando el hierro insano.

pes de la caida:

Herrera describiendo el fmpetu del rayo dice :

O cual de cerco estrecho
el flamijero rayo se desata.

i i veloz :
Y en otro lugar cn que pinta la carrera de un animal vel

Y del ciervo la planta voladora.
Tambien pinta Garcilaso con delicadas y melodiosas palabras
¢l rumor de una fuentecilla,
E1 arena que de oro parecia,

drezuelas variada
:;rb&!l:)n:}::n'rbz el agua se bullia.

Por fin, son un bellisimo ejemplo de an!mnln lml‘:al::; ;i!
dudo que haya otros versos que los sobrepujen en cllo,
goientes de un acreditado escritor contemporanco:

Alla en los confines wilel pl“lrosgov':’vm“c'
lo en tumulto terrible .
m;w%mm» la cwmbre de un monte
ido vacila su pic. )
o ropa ue avanza Is urba rechaza
108 ecos repiten su marcha triunfal ,
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al sol resplandece la ferrea coraza
¥ atruena los el bronco metal.

Lo propio estos de otro moderno cscritor imitando el paso
tardio de un caballo cansado :

Corcel fatigado su paso adelanta
perdido y envuelto de arena en un mar,
tondtona suena pesada su planta
profunda marcando su huelia al pasar.

Pasiones. La tercera clase de objetos que, hasta cierto punto
puede pintar el sonido de las palabras,, son las conmociones in—
teriores del dnimo 4 las que se da el nombre de pasiones. Aun
parecen las pasiones mas dificiles de imitar que el movimiento,
pero.como el sonido ejerce tal poder en nuestra alma , como la
misica contribuye & mover 6 calmar nuestros sentimientos, fd-
cil es que nuestra imaginacion se exalte y encuentre en cierta
coordinacion de sonidos la imitacion de aquellas pasiones que
estos suclen escitar. En efecto , el lenguaje , como dice un pro-
fundo autor, es capaz de toda especie de i on. Asi vemos
que la alegrfa, el placer, Y todas las conmociones agradables
se retratan con bastante fidelidad por medio de palabras que
abundan de sonidos blandos, suaves Y claros; los sensacioncs
fogosas por medio de sonidos vivos y agudos y palabras cortas ;
y al contrario , las sensaciones tristes y sombrias por medio de
souidos oscuros y palabras largas.

Asi por ejemplo Valbuena intenta pintar dos objetos tran—
quilos y son tan propias sus palabras que casi nos los pone de—
lante :

Has visto los remansos mas hermosos
de Ja leche cuajada,
cuando temblando apenas deja verse ;
6 en llanos espaciosos
la nieve no pisada,
que abriendo ¢l sol comienza & deshacerse ?

Fraucisco de la Torre trata de representar los peligros que
amenazan 4 los poderosos que se hallan elevados y la tranquili-
dad de los que viven en condicion bumilde , y las mismas pala-
bras de que se vale en su composicion imitan les objetos 4 que
se refiere :

Fl aire se embravece
¥ cntre los verdes drboles bramando
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cobra fucrzas y crece ,
sopla y estd silvando
v en el snelo las flores regalandy

Fray Luis de Leon dice :

Qué descansada vida
1a del que huye ¢l mundanal ruido
y sigue la cscondida
senda por donde han ido
Jos pocos sabios que en el mundo han sido!

La suavidad de las palabras , lo sencillo de la espresion , la
lentitud con que es preciso leer esta estrofa, inspiran luego la
paz y la templanza que acompafiaban sin duda 4 su autor cuan—

do la escribia.

La enerjfa, el desden, la cblera que mal comprimida estalla,
el deseo de lavar una afrenta , todo estd retratado en aquel fa—
moso romance antiguo que empieza :

Non _es de scsudos homes
ni de infanzones dc pré
facer denuesto 4 un fidalgo
que es tenudo mas que vos.
Non los fucrtes barraganes
del vueso ardid tan feroz
prueban en homes ancianos
el su juvenil furor.
No son buenas fechorfas
que los homes de f.con
ficran en el rostro & un vicjo
y no el pecho & un infanzon , elc.

E! Edipo de Martinez de la Rosa abunda en pasajes de ar-
monfa imitativa de esta clase. Los versos siguicntes sacados de
dicha obra pintan con sus espresiones propias y adecuadas la
situacion terrible en que se halla el personaje :

e ... Solo estaba
entregado 4 mis tristes pensamientos ,
cuando vagé un susurro misterioso

por las Iobregas bévedas del templo,

sono la vor de Dios, y & mis oidos
llegaron con horror estos accntos :
«Quicres saber tu suerte ?» Al escucharlo
la sangre se me hel6 ; senti el cabello
erizarse de espanto; y junto al ara

aténito quedé sin movimiento...

D
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Véase ahora por fin como para describir la alegria y la feli-
cidad y pintar las sensaciones de un haile, supo encontrar el des-
graciado Sainz Pardo las palabras de sonidos mas blandos y sua-
ves, como los mas acordes con su objeto :
Ya las horas
seductoras
resonaron de placer y amor;
nifas bellas ,
las estrellas
nos alumhian con tibio fulgor.
. lej

os
centuplican vuesira linda faz ,
y el ambiente
‘mansamente
vaga en térno ling
Los amantes
~ palpitantes
delirando cruzan el salon.,
uestro acento,
vuestro alicnto
remo y velas & su impulso son
Las alfombras
como sombras
feves cruzan, confundido el ser.
Ellos y ellas
los cabellos
confundidos y ébrios de placer.
lancas plumas
como cspumas
de las bellas coronan la sien
y diamanles
deslumbrantes
que se se mecen al compds tambien.
Oh! cuan bellos

o v fugaz.

'
y la orquesta
. ae se presta
i tan dulce y majica ilusion !
Ninas bellas
como estrellas
vuestros ojos brillan al pasar,
agitadas
D das
cual las olas del inquicto mar.

11. — OBSERVACIONFS SOBRE LA AR

Antes de concluir este punto de la armonia, varios escritores,
y entre ellos el ya citado erudito Sr. Monlau , han creido con—
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veniente refutar una errada opinion de algunos criticos moder—
nos. Porque han leido en los antiguos que entre los latinos se
notaba como defecto que cu obras de prosa se encontrasen ver—
s0s, creen que sucede lo mismo en castellano y en otros idio-
mas vivos,, pero es todo al contrario. Para que nuestra prosa
salga numerosa , fluida y sonora, es preciso que de tiempo en
tiempo, y aun con bastante frecuencia , se encuentren en ella
versos de diferentes medidas. Asf, porque uniendo dos, tres 6
mas palabras de las que estén seguidas resulte un verso, no so-
lo no hay defecto , sino que , al contrario, es una gala, siempre
que se tenga cuidado de que no haya seguidos muchos de una
misma medida y dos, y menos dos. De otra
manera , seria imposible escribir en prosa. Apenas hay en nin-
gun autor una pégina en la cual , si , prescindiendo del sentido
gramatical , reanimos en varios grapos las espresiones, no re-
sulten muchos versos.

Separemos , por cjemplo , en porciones (algunas sin violen—
tar cl sentido) la primera cldusula del ejemplo de Cervantes
citado mas arriba y se verd que resultan veinte y tres versos de
varias medidas :

Lapoesia. .. .ovoi .ot

sefior Hidalgo.. .

& mi parecer es como. . . . . .}

una doneella tierna y do. . . .| Tres octosilabos.
oca edad y en todo estremo, ) )

Permosa 4 quien tienen. . . - .) Uno de seis silabas.

enidado de entiquecer. . . . . .) Octosilabo.

pulic y adornar.. . . . . . . . .) De seis silabas.

“Dw versos de cinco silabas.

otras muchas doncella: _ ) De siete.
que son todas las.. . i pe e
otras ciencias. - - . . .. .\ De cinen.
y ella se ha de servir de todas. ) De nueve.
y todas se han. . i + .« «) De cinco.
de autorizar con ella. L ;
pero esta tal doneella. | De siete.
10 quicre ser.. . . . . .
manoseada,. . « .+ o . 2} De cineo.
ni traida por las calles. « .) De ocho.
ni publicad NN ..

por las esquinas. . . ..

de las plazas, ni. . . - .S De cinco.

por los rincones. . .
de los palacios. . . ..

PARTE TERCERA,

fenguaje figurado.
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LENGUAIJE FIGURADO.

Sin las figuras, un discurso languldu‘t. cae en una
especie de monotonfa y es 4 modo de un cuerpo sin al-
ma. Una estatua unida toda y toda de una plezi desde
arriba abajo, la cabeza erguida sobre los hombros, los
brazos colgando , los piés juntos, no tendria gracia y
pareceria inmovil y como muerta. Son las diversas ac-
titudes de los piés, de las mano:
cabeza las que, variadas en una infi
segun la diversidad de asuntos. comu
del arte una specie de accion § de movimiento dindo.
las como si alma y vida. Lo propio sucede &
los discursos con el ornato de las figuras,
QUINTILIANO.

ACLARACIONES.

Es verdaderamente estraiio el ver como ciertas palabras que
se hallan en boca de todo el mundo y que en si mismas, si bien
se examina, no tienen hermosura alguna particular, reciben
cierto brillo que las separa del lenguaje comun cuando s, colo~
cadas con gusto en una frase, dan 4 la misma una espresion de
enerjfa y encanto dificil de adivinar para todo el que no com-
prende esos mil recursos y detalles de que se vale la elocuencia.

Asf, por ejemplo , la palabra brillar es un término propio y
sencillo cuando se aplica 4 la luz ¢ 4 una estrella, pero cobra un
encanto hasta cierto punto indefinible cuando decimos : brilla—
ron sus ojos. Lo mismo sucede con la palabra relampaguear que
no puede ser voz mas sencilla con respecto 4 la inflamacion del

6
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rayo, y  la que, sin embargo, prestamos un cierto atractivo
cuando decimos : relampaguearon sus miradas. En el propio
caso sc halla la palabra lucir cuando esclamamos: luce en su
frente un rayo de candor. Lo mismo sucede con esta frase de
un escritor :

Jamis se ba visto florecer tanto pocta como en el reinado de Felic
pe IV,

La frase hubiera perdido mucho en elegancia diciendo solo :
Jamds se ha visto nacer tanto poeta etec.

Sabido es que el lenguaje figurado lleva siempre consigo al-
gun desvio de la sencillez de espresion, pero esto cabalmente
mueve & induce & poner particular cuidado en no hacer las fi-
guras violentas 6 inoportunas , es decir & hacerlas de modo que
aungue se aparten del objeto tengan siempre alguna conexion
con ¢l, aunque lejana.

No debe sobre todo recarrirse al lenguaje figurado cuando
:08 pensamicntos encierran en si solos bastante grandeza y su-
blimidad para causar todo cl efecto que s requiere sin nece-
sidad de adornos en tal caso inditiles. Citemos por ejemplo la
célebre y conocida cspresion de César: Vine, vi y venci. Toda
su gandeza estd cn su sencillez, todo sa encanto en la sobrie-
dad de palabras, todo su mérito quizd en la ausencia de figu-
ras.

En csos tltimos tiempos se ha abusado desgraciadamente del
lenguaje figurado. No pocos escritores , sintiéndose heridos de
la mas funcsta esterilidad , han recurrido 4 las figuras, vinieran
6 no vinieran al caso , sembrdndolas 4 cada paso en el discurso
para con ellas vestir la desnudez del ingenio. Sin embargo , no
por ello hao hecho sus obras mejores. Desde el momento en que
se apela & una figura como recurso, esta pierde su mérito, pier-
de su valor. Para deleitar son precisasimdjenes gratas, propias,

d: ; no figuras exajeradas , falsas , viol .

La Biblia que es un gran tesoro de poesfa, y es donde de-
ben buscarse los grandes, perfectos y acabados modelos, nos
presenta & cada instante figuras brillantes, deslumbradoras,
magnificas ; pero todas naturales, propias, sencillas, Nada de
violencia en ellas , nada de exajeracion , nada de ambiguedad.

Dice Moises en su sublime cdntico de la salido del puchlo de
Dios de Egipto :
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Eniaste , Sefior , tu ira que les consumié como una paja.

Puede darse mayor y mas terrible imdjen con mas sorpren—
dente sencillez y deslumbradora naturalidad espresada® Consu-
wir esquemar aniquilando; consumir como una paja espresa una
accion instantdnea, y esto aplicado & un gjército inumerable co-
mo el dque se refiere, es una idea tan inmensa como grandiosa.

Hablindose en e} Deuteronomio de las promesas y bendicio-
ues que prometié Dios por sa profeta & su pueblo si guardaba
sus mandamientos , les amonesta con estas sentidas palabras :

Poned estas mis palabras en vuestros corazones, y tracdlas atadas en
las manos por sefial, y colgadlas delante vuestros ojos y ensefiadlas &
vuestros hijos para que piensen en ellas.

Yo no sé que pueda decirse esto de otra manera ni massen-
cilla ni mas majestuosa. Es, creo, 4 todo lo que puede llegar
la imaginacion y el arte.

No se crea por lo que acabo de decir que el habla figurada
es inttil , no por cierto Al contrario, es de absoluta necesidad
como ornato de estilo , como fuente de elocuencia, y sobre es-
to no tengo que hacer otra cosa sino afenerme 4 las palabras
de Quintibano por epigrafe colocadas en esta parte.

Se me dird que bien pueden hablar y-hasta escribir con pro—
piedad personas que o conocen ni aun los nombres de las fi-
guras , pero 4 esto contestaré, en primer lugar, que no se si—
gue de ello que scan imitiles las reglas, pues todas las ciencias
han nacido de las observaciones sobre la prictica,, mejorada y
perfeccionada con los métodos y las reglas; y , en segundo
lugar, que cuando el que habla ¢ escribe pretende discurrir so—
bre las cosas, llanamente y sin pretension, puede muy acertada-
mente recurrir & la naturalidad y brevedad que forman el estilo
sencillo y sin prestadas galas , pero que cuando el asunto y el
fin del orador 6 escritor necesitan mover , persuadir ¢ deleitar,
entonces es preciso de todo punto recurrir 4 esa elocuencia fini-
ca que sabe realzar con los adornos el estilo, con el colorido las
imdgenes , con el alma e] pensamiento.

onozco sin embargo y debo por lo mismo decir que, aun
cuando merezca particular atencion esta parte del estilo , aun
cnando no poca de la belleza de la composicion dimane del len-
guaje figurado , no dep solo ni ann principal de este
lenguaje.
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& En efecto, la figura nunca serd mas que el traje ; el pensa- “ 4 esi especie de espresiones figuradas. Ellas son las que prestan
e’ miento siempre scra ¢} cuerpo. Solo que hay lamisma gran dis- | i la poesia su mas bello colorido, d la elocuencia sus mas be~
i tancia de ver tn pensamicnto mal vestido & uno bien adornado, llos movimientos , al estilo en general su mas bello adorno , i

(ue de ver 4 una mujer hermosa, realzada su hermosura por las
galas y las joyas, & la misma vestida con un traje usado y pobre.
Por esto me decia una vez con sumo acierto una personano-
table por sus talentos habléndome de un drama muy inmoral,
pero adornado con grandes recursos escenicos y con muchas ga-
las de lenguaje y figuras retéricas, que era una meretriz rica y
Iujosamente vestida.
mas, las figuras, si las estudiamos con cuidado, si las
cjercitamos con ahinco , como que son gala de la imaginacion,
nos conducen naturalmente 4 formarnos una facilidad en el es-
cribir, un caudal de voces indispensable , un caudal tambien de
ideas que nos puede ser tan wtil como necesario para nuestros
estudios y composiciones de mayor interés,

Es un hecho innegable que todas las palabras de una lengua
fueron primitivamente instituidas 6 en clla 6 en aquella de don-
de las ha tomado , para designar un solo objeto ¢ sér, cuando
Tué preciso darle 4 canocer por medio de un signo vocal ; en—
tendiéndose por objeto & sér no solamente sus cuerpos sino tam-
bien sus movimientos , los efettos que estos producen etc. , en
suma todos los seres y fendmenos que llegamos & conocer por
cualquier medio que sea. Es tambien sabido que en todas las
lenguas muchas palabras pasan de esta primitiva significacion 4
otra secundaria , 6 por uso general 6 & voluntad de’los escrito-
ros ¢ es decir , que habiendo significado al principio un solo ob-
jeto, han pasado despues 4 significar otro 1 otros ¢ pasan en de-
terminadas y ciertas ocasiones.

Asf pues, cuando una palabra s emplea para designar aquel
objeto & cuya significacion fué primitivamente destinada , se di-
ce que se toma en sentido propio; y cuando sc usa para desig-
nar otro distinto de aquel primero , se dice que estd tomadaen
sentido figurado.

La palabra calor espresa una propiedad del fuego; la_pala~
hra rayo un rasgo de luz. Por esto cuando se dice el calor de
la Uama , los rayos del sol, estin tomadas estas palabras en
sentido propio ; pero si se dice el calor del combate, un rayo
de esperanza , estdn en sentido figurado.

No hay ninguna lengua que no deba casi todas sus riquesas

la idea muchas veces su vida.

Las figuras son aquellas maneras de hablar que afiaden al es-
tilo fuerza , gracia 6 nobleza , ya sea trasladando la significacion
de una palabra @ otra, ya sca dando @ la construccion de las
rases ciertas formas sujeridas por la imaginaciou , el sentimien-
Lo 6 ¢l artificio oratorio.

Estd fuera de toda duda que la naturaleza es la que nos pro-
porciona mas figuras ; y esque, cn efccto, el estilo figurado ex
el lenguaje mismo natural.

Cuando se quiso obligar & alguuas tribus de Abenakis & tras—
ladar & otro punto sus habitaciones , Gerénimo , gefe de una
tribu , presenté la memoria siguieute , que es uua prueba de lo
que se acaba de sentar:

Yo, Gerénimo, gefe de la poblacion de los Abenakis . te represents i
(i, mi padre, que se trata de hacernos abandonar nuestra estera y tras-
ladar & otro punto el furgn de nuestro consejo; esta tierra que hab
s cs muestra, lo que produce es el fruto de nuestras penas; hazla re
gistrar ; hallards on sus entraiias los huesos de nuestros padves, Serd pre-
His0 que les digamos : Levantaos y seguidnos G una tierra estrangerat

Esté de tal modo ¢l estilo figurado conforme 4 la naturaleza ,
que ¢l salvaje , para reconciliarse con su enemigo, no dice: Vi-
vamos en paz y haya union entre nosotros , si no que di

Descansemos & la sombra del mismo drbol, sentémonos en la misma
estera , apaguemos nuestra sed cu el mismo arroyo.

Aunque la naturaleza sea la principal fuente del estilo figu—
rado , sin embargo , como ya mas arriba he indicado , el cono-
cimiento de las igras os Gtil y hasta necesario 4 los que de-
seer: aprender 4 escribir con acierto. Asf cs como podran desen-
trafar ¢l verdadero sentido de las palabras , comprender perfec-
tamente las relaciones del cstilo con los pensamientos, y dar
siempre & su lenguaje csa exactitud , esa presicion sin la cual es
imposible sobresalir en ningun género.

Cuando no scan otras , siempre el estudio de las figuras ha
de reportar las siguientes ventajas.

1.7 El aguzar ol ingénio para buscar modos ¢ formes de pre-
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scntar el pensamicnto que se conbibe y que no se acierta a es—
plicar por falta de prictica.

2.° El enriquecer el lenguaje con la continua prictica de ir
en busca de términos propios 6 adecuados § las ideas que se
quicren emitir.

3.% El dar 4 los escritos dignidad , gracia, clegancia y tam—
bien claridad y hermosura, porque el lenguaje figurado no so-
lo es mas enéjico sino tambien mas claro en cuanto la figura 6
imdjen de la cosa representada no es equivoca, pues siempre
conviene al objeto de tal manera, que no puede couvenir &
otro; cuando, al contrario, pueden ser equivocas las palabras
abstractas por constar de sonidos tomados por general consen—
timiento en difercntes sentidos y acepciones.

Disting; dos clases g de figuras : las de palabra

'y las de pensamiento. Las figuras de palabra , llamadas comun—

mente tropos , son aquellas que dependen esclusivamente de la
palabra misma. Si esta se varia, el tropo perece. La figura de
pensamiento subsiste 4 pesar del cambio de las palabras, mien-
tras que no se cambie el sentido.

Empezarémos enterdndonos de los tropos.
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TROPOS.

1Los tropos son aquellas liguras por las cuales se aplica d una
palabra un sentido que no es rigurosamente el suyo propio.

Se llaman tropos de la voz griega trope que significa cambiar
6 dar una vuelta. Vela en su sentido propio no significa buque
pues solo es una parte de él; y sin embargo , decimos : Una es-
cuadra de cien velas por decir de cien buques.

Leon , tomdndole en sentido propio., designa el animal de es-
te nombre : y no obstante , decimos de un hombre : Es un leon,
por decir: Es un valiente.

Cuando el duque de Anjou (Felipe V) fué llamado al trono
de Espatia por testamento de Carlos 11 que murid sin hijos,
Lais XIV el rey de Francia de quien Felipe era nieto , le des—
pidié presuntudsamente con aquel tropo célebre : Ya no hay Pi-
rineos , queriendo suponer que Espana y Francia formarian de
entonces en adelante solo una nacion en vez de dos.

-~ MeThrona.

Metifora quicre decir traslacion , y es el tropo por el cual se
traslada una palabra de su significado propio é otro significado
que solo le conviene por una comparacion establecida en laima-
ginacion entre los dos. Toda metdfora encierra, pues, una com—
paracion , solo que la espresa de una manera mas compendiada ,
mas viva, mas pintoresca y que hiera en seguida la imaginacion
sin perjudicar la brevedad del estito.

Caando decimos de un hombre conocido por su ferocidad :
Estd hecho un tigre 6 es como un tigre 6 se parect & un tigre,
cometemos simplemente una comparacion , pero serd una metd-
fora si decimos Hse hombre es un tigre , porque entonces lacom-
paracion es implicita , es decir que estd en ta imaginacion y no
en los términos
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Esta es la mauera mas viva y animada de espresar las seme~
janzas que la imaginacion descubre cntre los objetos, y no ha
cosa que mas deleite que el comparar cosas entre si, descubrir
semejanzas y describirlas por sus relaciones ; con esto el enten-
dimiento logra ejercitarse sin fatiga y se complace en conocer
sus fucrza

La metdfora mejor es aquella que descubre en seguida la se-
mejanza , porque si la comparacion que encierra este tropo es
de conexion lejana , traida por los cabellos , como vulgarmente
se dice , entonces la metéfora es irregular y violenta.

La metdfora es el mas frecuente, el mas familiar, el mas agra-
dable y cl mas rico de todos los tropos. Encierrra inagotables
riquezas. Con ellas, dice Capmany, se labra, viste y alumbra
la oracion , como si se sembrase y salpicase de estrellas. -— No
hay nada, dice Quintiliano, que con el ausilio de la metdfora
no se pueda espresar. — El lenguaje ; dice Lefranc, le debe sus
mejores galas y bellezas.

Y es que, en efecto, la metdfora tiene la inmensa ventaja de
dar 4 conocer un objeto por medio de iméjenes como la pintu-
ra. Su efecto especial es dar luz y fuerza 4 la descripcion , pres-
tando cuerpo, color y cualidades scnsibles aun 4 las cosas mas
intelectuales y mas abstractas que sin clla no se podrian espresar
ui hacer entender.

Por esto decimos :

La penetracion del injenio , la_ceguedad del corazon , el torrente de las
pasiones, 1a primavera de la vida, los hiclos de la vejez, el peso de los
afos, la embriaguez de la gloria. ele.

Estas metéforas y otras mil parecidas halagan y seducen la
imaginacion por el enlace de dos ideas, una de las cuales em—
bellece siempre 4 la otra.

Este tropo pinta los objetos seusibles con rasgos mas enér-
gicos , mas nobles y mas graciosos , que si nos sirvié de
voces propias. Entonces es vuando la metdfora se usaen un sen-
tido mas estenso, Asf por ejemplo , si decimos de un hombre :
Estd dormido , lo diremos en sentido propio ; pero si decimos:
Estd sepultado en un profundo suefio , en luger de presentar
una idea desnuda como la primera, presentaremos una grande
imdjen: comparamos implicitamente al hombre dormido , con
un muerto que descansa en una tumba,
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Si hablando de una mujer decimos: Sus vicios la han des—
honrado , usaremos un lenguaje sencillo y propio , pero, cudnte
mas fuerza y galanura no adquiriria el concepto si dijeramos :
Sus vicios han enterrado su honra !

La metifora personifica algunas veces las pasiones y presta
accion y seatimiento 4 las cosas inavimadas como: La ciega y
furiosa cblera arrastra d los hombres d un abismo, y como: En
Turquia la cimitarra es el intérprete del Alcoran, por decir :
En Turquia se impone la religion con las armas en la mano. De
Ja misma manera prestariamos accion y sentimiento & las cosas
inanimadas , si dijéramos hablando de Moises al llegar & orillas
del mar rojo para atravesarle : A su vista , timidas , sumisas y
obedientes , retrocedieron las olas.

Las metaforas deben prepararse de antemano y ser conduci-
das con habilidad ; si se p br te i los ojos del
lector , son , con raras escepciones , oscuras , violentas y de ma-
lisimo efecto.

Si oyéramos , por cjemplo : Es cosa de injenios el parir con
placer , esta espresion metaforica nos desagradariay hallariamos
enella algo de bajo y repugnante: pero no la hallamos tal
cuando la leemos en una bella composicion satirica de D. Mi-
guel Agustin Principe espresada de este modo :

El parir_con dolor es de las hellas
¥ el parir con placer de los injenios.

porque con la idea del prinier verso ha preparado la metafora
del segundo.

Se llaman metdforas atrevidas aquellas que son sacadas de ob-
jetos muy poco parecidos al que se qaiere espresar , como por
ejemplo caando dice un poeta de wn reloj colgado de una pared
que es un dnjel que aguarda la hora deromper el nudo queata
¢l orbe, 6 como si dijéramos que el trueno es la trompeta del cie-
lo. Semejantes metdforas no pueden pasar como no las acompa-
fiemos de algun correctivo como , por decirlo asi , permitaseme
la frase 6 si asi puede decirse etc. Esto ya se entiende que serd
en prosa, pues en el verso un correctivo solo serviria para des—
truir la entonacion poética y hacer languidecer la composicion.

Vicios de las metdforas. — Son viciosas las metaforas cuando
son forzadas , es decir, cuando la semejanza, su fundamento,
no es clara y evidente, sino traida de muy lcjos y diffeil de des-
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iusula de un autor del siglo 17 cuando dice

cubrir como esta
de Semiramis :
malrona, que solo nacid mujer para no hallar de que mo-

ndo 4 la llama de su fragilidad cuantos laureles, huyendo
as del olvido, aspiraron & las inmunidades de su frente.

ista L pu

vir, eneq
de las tibi

Esto es uua_aglomeracion de metaforas hinchadas & incohe=
rentes que pudieran presentarse como ejemplo de un enigma,

Son viciosas tambien cuando se sacan de objetos bajos, vul-
gares ¢ asquerosos como la de un predicador que dijo que el
diluvio habia sido la legia de la naturaleza, 6 como aquel es—
critor que para pintar la salida del sol empezaba diciendo : La
aurora estaba de parto ctc.

Por fin, son asimismo viciosas cuando se toman de objetos
opuestos 6 de términos incoherentes de comparacion que des-
piertan ideas que no sc pucden enlazar, como si dijéramos un
torrente sc enciende , en vez de se precipita; 6 bien hablando de
un hombre denodado , era un leon con la espada en la mano,
pudiendo haber dicho mejor y con mas brevedad : Era un Gid.

Las metaforas sirven , como hemos dicho , para hacer en al-
gun modo visible lo que no estd sometido al dominio de los
ojos y como palpable lo que no tiene cuerpo. He ahi porque
no comprenderfamos y nos quedariamos & oscuras si para citar
una cueva sc nos dijera que es el bostezo de un monte, y para
designarnos un fusil nos hablaran de un dspid de hierro.

Me abi, por fin, el motivo porque no podemos comprender
estas palabras del escritor francés Malherbe :

Toma tu rayo, o rey! y corre como wn leon & cortar la ultima cabeza
del motin.

Y es que aquf hallames toma tu rayo en lugar de tu espada,
y corta (con el rayo) la dltima cabeza del wmotin ; viendo, 4
mas , comparado sucesivamente el rey & Jupiter , sefior del ra~
¥o0, & un leon, y & Hércules derribando la hidra de Lerna.

" — ALEGORIA.

La alegoria se compone de las voces griegas all que quicre
decir otro y agora que quicre decir discurso, Per esto signifi-

s

— Y —
caba entre los antiguos un discarso que al principio s¢ presen—
taba en un sentido propio distinto del que se queria dar 4 en~
tender , y al fin sc veia servir d¢ comparacion para la intelijen-
cia de un sentido que cstaba oculto.

La alegoria, pues, no ¢s mas que una metifora continuada
en una seric mas 6 menos larga de rasgos figurados, solo que
esta serie de rasgos debe empezar con a frase para no concluir
mas que con clla. En esto precisamente estd el distinguirse una
figura de otra. Asi por ejemplo un escritor , hablando de una
joven princesa que , dotada de todas las gracius del cielo, no
tardo mucho en practicar virtuosas acciones , dice :

Fué una tierna planta que, regada por las aguas del cielo, no tardo
en producir sus frutos.

He ahi tambien otro ejemplo. El famosa Lenau , poeta ale-
man - contempordneo , hablando un dia de un jéven poeta que,
aunque muy desalifiado en sus obras, presentaba legitimas es—
perixnzas para el porvenir, se espresé con esla ingeniosa ale—
goria :

Mucho espumea todavia, pero seri con el tiempo un vino escelente.

Lo que, pues, constituye esencialmente la alegoria , como lo
dice su nombre y lo demuestra el anterior ejemplo, es que aque-
llo que al parecer se dice no es lo que sc quicre decir. Es un
cuadro de doble vista que , por la representacion de objetos co-
nocidos , nos lleva agradabl al imi de otros ob-
Jetos ocultos bajo emblemas. La alegoria debe ser porlo mismo
cxacta y clara, @ fin de hacer sensibles y presentes las cosas que
lo serian menos sin ella. Por ejemplo, el siguiente trozo de una
carta escrita por Antonio Perez d su mujer cn que le pinta sus
padecimientos en la prision sin esperanza de mejor suerte:

Sefiora,, dice, yo_remo y braceo ¢n seco; no hay agua hecosaria para
navegar; no hay viento para las velas de mi deseo’, sino el de mis ge-
midos y suspiros de verme sin ningun movimiento & ningun puerto sino

al de Ta sepultura,

Si la alegorfa se prolonga en toda la posicion ,

yano es una figura, sino una composicion alegérica, y d este
género pertenecen las fdbulas, geroglificos, cnigmas, charedag,
ste.
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g _ Algunas veces despues de haber espresado un pensamiento A los rayos_de la luna

i siu figura, s desenvuelve por medio de una alegorfa, dando Drillar se vieron cien lanzas

iy mucha facrza y belleza 4 la cldusula , y haciendo comprender lu .

i< . idea mejor que st se hubiera recurrido d otra forma para espre- Aqui se toman las lanzos por los yerros de ellas. .
Virgilio habla de un escudo hecho de tres toros, es decir,

sarla. Tal es el siguiente pensamiento de Francisco de La Torre ; "
. de tres pieles de toro:
' Viva yo siempre asi, cou tan ceiido
lazo , Filis, contigo, como aquesta

ycdr.il mmorllal, en esta encina puesta,
qque le enreda su tronco envejecido. ° i 2 specie S

e T e oo yjun do. o 2" La smyecdoquc emplea el género por la especie y la es

junto & la fucnte, que una vid le presta pecie por el género.
hermosura y valor; y ti dispuesta
4 perseguirme . ponesme en olvido.

Tribus intextum lauris opus.

Mis palabras oid, oidlas todos,
y al oirlas temblad, temblad , mortales !

|
La alegoria cra un método de instruccion muy apreciado de i .
los pueblos antiguos. Tales son las fébulas y ,.a,,;bohf en que'se es decir , temblad hombres! La voz mortal comprende todos
representaban las rencillas de los hombres prestando & los anima- log animales sujetos 4 la muerte , que es el género; hombre es
les y objetos inanimados di y acciones andlogos. Los mis- solo la especie.
mos hombres de estado , los politicos de la antiguedad , se ser- Ginete en soberbio bruto
. . y .
i vian & menud({ de pardbolos, fibulas, alegorias en fin, para all campo salid Almanzor
i interesar el dnimo de la multitad. Aqui estd tomado tambien el género bruto que conviene #

muchos animales cuadripedos , por la especie caballo.
Tambien se toma el género por la especie en los siguientes
versos satiricos de Santos Alvarez.

Un escritor ha dicho de este tropo, dando d la vez el ejemplo
y el precepto: La alegoria habit a un palacio didfano.

Gloria al |ios y Sefior de las alturas!

3.° — SINEGDOQUE. ¢
cantad en vuestra joula, criaturas !

i e G

Hablando de una corrida de toros podemos decir : saltd el

§i»’: La sinscdoque , palabra que quiere decir comprension o cou- vicho la valla , porque la voz genérica vicho la aplicamos dla
HiiN cepcion , toma el mas por el menos y el menos por el mas, es | especie toro.

i decir, que alarga 6 reduce el s}gmﬁcnd« de las palabras embe- | La especie por el género sc toma cuando decimos. No tengo
3’ ""Cl"’“"d“EY hermoscando el estilo. una peseta, en cuyo caso la palabra pesela, nombre de una espe-
A Gy n primer lugar la sinecdoque toma la parte por el to- cie particular de moneda , la designa toda en general.

i o y e! todo por la_ parte. Tqmnmos la parte por el todo cuan- 3.° Kl singular por el plural y reciprocamente.

x&;‘ do decimos cion quillas por cien buques; cien_cabezas por cien Huyé derrotado el enemigo por decir los enemigos. El cata-
i personas ; Desde el N}lq al Tajo por desde Egipto 4 Espada, lan es laborioso por decir los catalanes. Los Homeros , los Vir-
bl tomando el Nilo por Egipto y el Tajo por Espana. gilios , los Tassos han muerto sin posteridad por decir Homero,

Rindiéronle las olus homenaje. V"‘S:}'DE Tasso. )
° La wateria de que estd hecha una cosa por la cosa
Aqui se toma las olas por el mar, i inisma.
Empufia ¢l valientc acero

Tomamos el todo por la parte cuando decimos : y viste la dura malla,

e

T
e 2



por decir empufia la espada y viste la cota de malla.

El bronce llama 4 la lid ,

por decir que el caiion nos llama 4 la batalla.

Sus legiones se vieron diezmadas por el plomo, es decir, por
las balas.

8.” Los antecedentes se toman por los consecuentes y al
contrario. Se cansé de vivir por decir murid. Fuimos godos por
decir el imperio godo se acabs. Los graneros rebosan por decir

hay abundante cosecha. Aqui fué Troya por decir quedé des—
traida,

MeroNivia,

La metonimia , palabra que significa trasposicion de nombre,
1o es efectivamente mas que una trasposicion de palabras. Tie-
ne lugar todas las veces que se poue el nombre de uua cosa por
el de otra.

1.° La metonimia emplea la cansa por el efccto y el efecto
por la causa.

Se toma la causa por el efecto si usamos los nombres de los
dioses paganos por la cosa 4 In cual presiden 6 de que son mi-
rados como los inventores. Por ejemplo :

Marte por la guerra y las batallas.
Las musas pot las bellas artes.
Ceres por el trigo.

Baco por el vino,

Neptuno por el mar.

Penius por el amor.

Vuleano por el fuego etc.

Se toma asimismo la causa por el efecto, cuando decimos vi-
vir de sus manos por yivir de s trabajo; sol fuerte por calor
foerte.

Tambien se toma la causa instramental por los cfectos que

produce como : Tiens buena pluma por escribe bien; es un gran

pincel por un gran pintor ; tener mala lengua por murmurar.
El efecto por la causa como cuando se dice la palida muerte

por la palidez que causa en los caddveres; la pesada vejez por la

§
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de los anos; el sangriento Martepor la sangre que se der-
rama en la guerra; la triste vindez por la soled'ad en que queda
la viuda; ¢ ciego amor porque ciega la razon d los enamorados.

2.” La metonimia toma tambicn cl continente por el conte-
nido y el contenido por el continente.

Decimos en primer caso comer un buen plato por un !luen
manjar ; se amoting la ciudad por sus Il{nhltnnyes: toda lu.uerm
Ie aclama por todos los homhres cl_ oriente siempre _Im sido es—
clavo por todos los pueblos que hubllal} aquellas regiones. .

Y decimos en segundo caso , es decir tomando_ el u_)ntcnulo
por el continente ; voime d san Jos¢ por voy 4 la iglesia de san
José ; una rica Holanda por una rica tela de Holanda.

3.° El signo por la cosa significada. .

Dejé la toga por la espada por dejé la magistratura por la
milicia; el olivo porlapaz;: el cetro 6 la corona por la dignidad
real ; la tiara por el pontificado ; ¢l capelo por el cardenalato ;
la palma por la victoria ; los‘ lau{relcs por los triunfos ; las ban—
deras 6 estandartes por los ejércitos.

Dice un poeta :

Y llamando 4 la lid 4 sus leones.
arroll6 las bastardas medias lunas.

tomando los leones por las tropas espaniolas y las medias lunas
por el ejército musulman. Dice tambien otro:

Cual torpes ficras daiiinas
dla vista del leon
correrén en dispersion
disueltas lises y quinas.

tomando el Jeon por Espana, las lises por Francia y las quinas
por Portugal , pues que tal se llaman las armas de Portugal que
son cinco escudos azules puestos en cruz y en cadaescudo cinco
dineros de plata en aspa.

£.° El autor por sus obras, como:

Enteras se me pasaban las noches leyendo & Ciceron y & Virgilio.

queriendo decir que leia sus obras.
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famosos hijos , y @ los dos ejemplos que se acaban de citar pue- $f
den anadirse muchos otros : i
' TA1 CRK i
5.°— Caracnigis. El cisne de Mantua. . . . . . . por Virgilio. e
El filisofo de Ginebra. . . . . . por Rousseau. i}t
El patriarca de Ferney. - . . . por \'nllm‘re, i
FL hijo de Urbino. . .. .. ” por Rafacl. i
La catacrésis palabra que significa abuso , estension , imitacion El cantor de Pesaro. . . . . .. por Bellini, cte. i
ir aun mejor , usurpacion, es una especie de metdfora 4 la cual e e N
e !e recurre por necesidad , cuando no se halla en la lengua nom- Los _cl",t“to’ son por sf solos nombyrcs comunes que puedeu’
bre propio para espresar lo que se quiere decir. convenir & muchos, mas lIa antonomasia los hace particulares. Asi
1, | i)gcirfms Pm_ imiracioné estension : Ginete m.'ma caiia . cuan- nombra la historia d varios principes I'amosos, .el casto por Al-
nosp : " i g fonso , el conquistador por D. Jaime, la catélica por D.* Isa-
4 do propiamente no se podria llamar ginete mas que al hombre " . v
i : bel, el prudente por Felipe, el César por Carlos V.
A montado en un caballo. — Decimos una columna de tropas cuando La segunda especie de antonomasfa se comete cuando pone—
i ¥ :
s ropiamente no deberia llamarse columna mas que 4 una de .
i Fmirpmol , de piedra , de cristal etc. - Decimos p:)lr imitacion de mos un nombre propio p((;r 0"0' F;;mm Y entonces qn:ie:emos
i las hojas de un drbol, las hojas de un libro. — Decimos por significar que la persona de que hablamos es semejante 4 aque i
;‘t' abnwl Una boca de /';cgo las bocas del rio. tiene aquel nombre conocido 6 sefialado por algana virtud 6
i 0. . > - . . vici |
'\f., Por no hallar en nuestro idioma un nombre propio, decimos- ”‘;’0" esto decimos :
b por fin Herrar un caballo aun cuando las herraduras sean de ?
& plata. Es un Sardanapalo. . . . . . & un principe licencioso.
b Es un Tiberio,. . . . .. . .. 4 un principe tirano.
i Es un Neron. . . -4 un principe cruel y ferr
il | Es un Mecenas. - _ % un protector de las letras.
o 6.° — ANTONOMASIA. Es un Zoilo, . © ' uncritico envidioso.
it Es un Aristarco. . _ un critico severo, pero ilustrado.
La antonomasia es una especie de sinecdogue y consiste en
poner un nombre comun por un nombre propio. . .
. Por lo regular ponemos el nombre comun en lugar deb pro~ |
A pio para dar 4 entender que la persona ¢ cosa de que hablamos
. es la mas escelente sobre cuantas comprende el nombre comun. g
ool Los de apdstol , profeta , fildsofo , poeta , creador , sabio , son X :
I, comunes & muchas personas ; sin embargo , la antonomasia , ha— v f
| ciéndoles particulares, les da el valor de nombres propios. Asf ) v
& es que Eor el apostol absol brado , prend ;
San Pablo ; San Juan por el evangelista ; David por el profeta.

Los griegos decian' el orador por Deméstenes , el poeta por
Homero. Con los mismos nombres designaban los latinos 4 Ci~ .
ceron y Virgilio ; y nosotros decimos aun el orador romano , el '
orador griego por decir Ciceron, Demdstenes. El nombre de la

. patria es aqul el que califica y singulariza el nombrede susmas ]




1. — AnTiTRSIS.

Es la antitesis una palabra griega que significa traducida lite-
ralmente contraposicion , y puede definirse la forma que tienc cl
P i cuando se p unas & otras ideas contra~
rias, ya estén espresadas por una palabra, ya por una frase en-
tera.

Asi como la comparacion , que mas adelante hallaremos , se
funda en la semejanza , asf la antftesis se funda en el contraste
{i oposicion de dos objetos. Lo blanco jamés parece tan blanco
como cuando estd junto 4 lo negro y, siguiendo este dicho vul-
gar, la antitesis es tanto mas ventajosa y se halla tanto mas
oportunamente colocada, cuanto con hrillo mas fuerte y vivo
hace resaltar los objetos contrastados.

Son tantas las cosas y cualidades contrarias, esto es, que se
escluyen una & otra como amar y aborrecer, temer y esperar.
la noche y el dia, la muerte yla vida, lo blanco y lo negro,
la luz y las tinieblas, lo duro y lo blando , etc. que es impo~
sible materialmentc que no ocurran con frecaencia ideas. Pero,
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chazan porque quien se siente agitado por una pasion no tieu:
tiempo de combinar cileulos ingeniosos ni de lucir la agudeza
de su imaginacion.

Para hacer mas completa esta figara, cs muy necesario que
las palabiras y miembros del periodo , espresivos de los objetos
contrastados , estén construidos con igualdad y se correspondan
unos 4 otros. De esta manera se siente y resalta mas el con—
traste , como por cjemplo :

Vencio al pudor la 1 i la timidez el descaro, al temor la osadia

y & la razon la clemencia.

Es una hermosa y perfecta antitesis la que encierran los si-
guientes versos de Arjensola :

O variedad comun ! mudanza cierla !
quicn habri que en sus males no te espere?
quien habré que en tus bienes no te tema ?

La misma naturaleza de cada composicion es la que debe in-
dicar si la antftesis que emplear se desea es 6 no oportuna y si
conviene al tono dominante 6 general de la obra. Para este
punto se necesitan muchisimo cuidado y tacto. Antitesis que en
composiciones jocosas sientan bien y tienen mucha gracia, son
impertinentes y ridiculas en cscritos graves. Cuando dice por
cjemplo Cervantes que & D. Quijote se le pasaban leyendo li-
bros de caballeria los dias de claro en claro y las noches de tur-
bio en turbio , se ve que lo dice por corresponder perfectamente
la espresion al tono festivo de la obra. Sonaria muy mal sin
cmbargo usada csta antftesis en una composicion grave y con

bl

2

como cl entretenerse & las una & otra simétri

para que resalten mas, indica que el que habla s halla en un
estado tranquilo que le permite observar esta contradiccion y
hacérsela notar 4 los demas , es indispensable huir de estos con
trastes en los pasajes podticos 6 cuando se supone muy acalo-
rada la imaginacion de aquel en cuya boca se ponen. No se ha
de tomar esto tan al pie de la letra que si alguna vez la natu-
raleza misma del p i pidiera esa posicion , de-
jara de hacerse aun en medio del mas fogoso lenguaje de la
pasion.

Sin embargo , la antitesis es mas bien forma propia del ra-
ciocinio que gel corazon. T.os pensamientos apasionados la re-

otras

Las antitesis no deben multiplicarse, porque la misma figura.
demasiado repetida , especialmente cuando es sutil y concep-
tuosa la oposicion de las palabras , fatiga y cansa, hace desa—
gradable el estilo , y descubre una reprochable afectacion.

En el mismo cjemplo citado mas arriba no dijo el autor :

Venci6 & la castidad la lujuria, & la cobardia el valor y 4 la razon la
locura.

porque hubiera sido afectada la contraricdad de estas palabras
por lo muy inmediatas de sus relaciones.
El hacerlo de otro modo es manifestar mal gusto y pobreza

i
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de imaginacion como aquel autor que decia
burlas y no cesaron las veras.

Este género de contrastes de simples palabras sobre ser fas—
tidiosos por su esmero y uniformidad , no pueden dar alma ni
gravedad , belleza ni frescara 4 la frase.

Sirven las figuras para espresar de un modo particular y poé-
tico lo mismo que vulgarmente decimos en lenguaje erdinario.
Si nos separamos , pues , de la naturalidad que debe haber has-
ta en las mayores exajeraciones , destruimos la figura y perju=
dicamos al estilo.

Ademas , ol lenguaje citado dista mucho del natural porque
la naturaleza, que derrama sus producciones con cierto desérden,
no guarda jamas una contraposicion con tanta simetria arregla-
da. Uno de los esfuerzos mas necesarios,, uno de los estudios
mas indispensables , es el que so hace para ocultar el arte, y
nada lo descubre mas que un contraste simétrico de espresiones.

La posicion exacta, injeniosa , natural y grata éla
imajinacion , es la de los afectos , de las imdjenes , de las cir-
cunstancias. Este género de contrastes cs uno de los caractéres
mas brillantes del injenio; su artificio legra imprimir en el
oyente -emociones estremas y encentradas, y asi cs como la
pena se mezcla con el placer , la tristeza con la alegria, el gozo
con el terror.

n escandinavo al sentirse herido de muerte entre el fragor:
e una batalla, esclama :

: acabdronse las

s divinas

Yo muero y siento en moric wna profanda dulzura; dos
un, sangriento

me levantan y me siry. cliciosa hebida en cl er:
de mi enemigo.

Puede espresarse con mas simpético sentimiento el dolor y el
placer, la amargara-y la dulzara, la idea de la agonia y el
pensamiento de la venganza ®.-.

Un poeta érabe 1 nd
lancolfa que encanta :

dice con una

presion de me-

La fortuna me ha hecho bajar de una altisima_montafia al valle mas
profundo; la fortuna me_ habia elevado por la profusion de mis riquezas,
Fa'hora no tengo mas bien que ¢l honor. suerte me hace hoy Hlorar.
‘néntas veces me ha hecho sonreir en otro ticmpo

Perfecta antftesis tambien es la de aquel labrador germano

!

k
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cuando se presentd al senado romano para quejarse de las tira—
nfas que cometian los gobernadores que fes enviaban :

Veo que todos aborrecen la soberbia y ninguno sigue 1a mansedumbre;
lodos condenan el adulterio y @ ninguno veo casto; todos loan la pacien-
cia v 4 ninguno hallo sufrido ; tedos renivgan de a. avaricia y d todos veo

que’ roban,

Las antitesis, siendo espareidas con sabia y con prudente
medida agradan infinito en las obras de ingenio. Wacen, di-
ce un profundo escritor , el mismo efecto que en la pi}\t\u_ra las
sombras y las luces cuando un buen pintor sahe distribuirlas a
tiempo y con tiento , & como en la musica las nobas'nltus: Y
bajas que un_hibil maestro sabe_ llnczc!ar con g’uslqu?rilmor&\a

3

La antitesis d N , de—
~masiado arreglada artisticamente , no convicne & los asuntos se-
rios , pero pasajera y sin afectacion , ¢s un rasgo de ingenio
tan espresivo , tan natural , tan noble, tan grave como otro
cualquiera. Puede darse en efecto cosa mas noble y mas natu-
ral que el siguiente clojio del cémico Roscio en boca de Cice-
ron ?

Es Roscio tan escelente comico. que parece ser el unico digno de
presentarse en laescena ; pero es por otra parte tan howbre de bien, que
parece ser el unico digno.de no pisarla jamis.

Hay en las palabras estas la mas esquisita dclicadeza , la mas
bella autitesis que darse pueda. .

Esta figura se forma & veces de un contrasie en una misma
palabra repetida que aparta de nuestra vista el objeto principal.

Lope de Vega , quejindose de una dama que sicmpre le pro-
metia una cita 1 pli¢udola jamés por le cada vez:
Mafiana, le dirije un soncto y lo empieza con el siguiente
verso : :

‘Tanto mafiana y nunca ser maiiana!
Otro escritor dice :

De tal sucrte destruycron los birbaros aquella region, que ya no ha
quedado rastro de Grecia en Grecia.

En los dos ejemplos que acabo de citar, se ve que Ia anti-
tesis estd en la repeticion de una sola palabra, y que todo su




— 102 —
buen cfecto depende de la diversa espresion y tambien significa-
cion que d esta palabra dd el autor. Tanto maiiana y nunca ser
manana! dice Lope de Vega; es decir: « Vuestro labio me
ofrece siempre lo que siempre yuestra conducta me niega. »

No ha quedada rastro de Grecia en Grecia , es decir: « La
Grecia tan floreciente en otro tiempo, hoy es un monton de
ruings. »

Comprendo que de esta clase de antitesis, que pudieran muy
bien Hamarse de nombre, se pueden sacar grandes efectos mien-
tras su abuso no las haga dejeverar en pueriles juegos de pa-
labres.

Acaso me he detenido mas de lo que ¢l asunto merece en la
esplicacion de esta figura , pero es porque la creo de suma im-
portancia, una de las mas delicadas, y de fijo una de las mas
dignas de ser cstudiadas. He ahi porque, despues de un madu-
ro examen , me he atrevido @ dividir esta figura en cuatro cla-
ses , creyendo con ello procurar un medio ficil de comprender-
la, estudiarla y practicarla mejor.

Paso pues @ esplicar mi idea.

La primera clase de antitesis d la que puede darse el nombre
de antitesis sencilla 6 vulgar, es aquella en que la oposicion
campea solo en las palabras como acontece 4 los escritores fri-
volos y superficiales. Por cjempla, es antitesis vulgar la si-
guiente :

La luz del elaro sol disipi la oscuridad que envolvia @ la naturaleza.

Comprendo por antitesis de segunda clase 6 delicada, aquella
que no se contenta con una simple contraposicion de pala-
bras, sino que aspira & mas; aquella que hace gala de cierta
profundidad , de cierto artificio , de cierto esmero en sn com-
binacion; aquella , en fin, que dd & las palabras que opone
cierta galana elevacion , cierta ion delicada y espresiva.
Seria una antjtesis vulgar , por ejemplo , decir:

Ved esos dos pueblos. £n cl uno reiva la pas mas halagadgra, en cl
otro impera la mas encarnizada guerra.

Pero seria una antitesis delicada si se dijera, haciendo mas
hermoso este pensamiento :

Vod esos dos pueblos. Mientras el uno agita al aire con gritos de ji
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Jilo 1 placoutera ofeea , el ottw furioso y enlre ayes y lamentos blande
1a fratricida espada.

Las palabras figuradas oliva y espuda, han sustituido 3 las
propias de pas y guerra. .

Entiendo por antftesis de tercera clase & de imajinacion , co-
mo puede llamarse, aqucl}a que deja de cifrarse en las pa!abrni
para consistir solo en las ideas ; aquella que saca toda su fuerza
de la comparacion de situaciones encontradas ; aquella , en fin,
que por medio de un cuadro que desarrolla & los ojos del allma.,
hace nacer en mosotros cien contradictorias ideas de gozo 6 de
dolor, de calma 6 de agitacion, de dulzura 6 de amargura. Por
ejemplo : meditese solo un instante en aquel pasaje de la lliada
en que Homero nos representa d Jupiter sentado en la cumbre
del Ida , y al pié del monte & los troyanos y griegos que , en-
vueltos con las tinieblas con que aquel Dios cubrié el campo,
< matan unos 4 otros en la confusion de la batalla, sin que se
digne mirarlos ; antes con sereno rostro tiene fa vista vuelta hé-
cia las campifias de los etiopes que se suslentan de leche. Puc-
de darse contraste mas vivo y enérj,co? situacion mas magoffi-
ca y espresiva ... Y aqui, no proviene ciertamente lo antltesis
del sonido 6 significacion de las palabras , sino de lo que dan &
entender las situaciones contrarias. Es una pintura que nos ofre-
ce y presenta con todo su mas bello colorido el espectaculo.dlu
la miseria y et de la felicidad ,_el de la agitacion y el d'e lacal-
ma, el del crimen y cl de la inocencia , el de la fatalidad de
los mortales y el de’la grandeza de los dioses.

Veamos otro cjemplo. Abramos la sagrada escritura , donde,
como ya he dicho en otro lugar , ghundan las situaciones pqé—
ticas, las asombrosas imdjenes. Dios poae en boca de Isaias
esta amenaza & su pueblo:

Cuando estendiéredes vuestras manos, apartaré mis ojos de  vosotros ;
y euando multipliciredes vuestras oraciones, no las oiré.

No sé que puedan pintarse con mas viva imajen las demos—
traciones csteriores del enojo de Dios contra los malos que solo
le buscan en la tribulacion. Aqui no hay oposicion de palabras,
pero hay asombrosas situaciones encontradas para quien bien lo
estudie. .

Ultimamente , la antitesis de cuarta clase 6 de nombre, o3,




— 104 —
como se ha dicho, la que se cifra en oponer la palabra i la
misma palabra,, como por ejemplo la esclamacion de aquel au-
tor que llegando al monasterio de Poblet y encontréndolo ines—
peradamente convertido en un monton de escombros , dijo :

Estoy en Poblet. pero, dénde estd Poblet?

Creo que estas cuatro divisioues pueden hacer comprender
perfectamente toda la delicadeza de la antitesis y facilitar su es-
tudio.

2 — Conceston.

La concesion es la figura que consiste en conceder artificiosa-
mente algana cosa que & primera vista parcce que debe perju-
dicarnos, pero que la concedemos solo para dar & entender que
tenemos otras razones mas poderosas y terminantes. Es decir,
con esta figura concedemos & la opinion contraria aquellas ra—
zones que nunca pueden destruir nuestra causa y si sola contra-
decirla para que salga triunfante de la lucha.

Por ejemplo, 4 quicn nos dijera que lasriquezas son Wtiles, Ie
contestarfamos que i, pero no cuando son mal empleadas ; al que
nos dijera que la paciencia es una virtud, le concederfamos que
lo es cuando no se la lleva al estremo ; al que pretendiera pro-
barnos que es loable la ambicion de gloria , estariamos acordes
con él, pero nd si para llevar & cabo csa ambicion de gloria se
tenia que sacrificar la honra, el amor, el corazon.

Es un bello ejemplo de concesion el siguiente soneto de Ar-
jensola, contestando 4 uno que se habia burlado de ¢l porque
la dama 4 quien hacia la corte se pintaba :

Yo os ?uiero confesar, D. Juan, primero
que aquel blanco y carmin de D.* Elvira,
no tiene de ella mas, si bien se mira,
que el haberle costado su dinero;

Pero tambien que me conficses quiero
que es lanta la verdad de su mentira,
que en vano 4 competir con ella aspira
belleza igual de rostro verdadero.

as, qué mucho que yo perdido ande
por un engaiio tal, pues que sabemos
que nos engaiia asi naluraleza?
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Porque ese cielo azul que todos vemos
ni es cielo, ni es azul;
que no sea verdad tanta bellez

Es la que esplicamos una figura muy frecuente y de grande
reeurso en los oradores, que muy & menudo se valen de clla
para sacar mayor partido de su peroracion concediendo artiti—
ciosamente algan punto débil del contrario para pulverizarlo lue-
go con mas acopio de terminantes razones. Un ingenioso orador,
hablando de los bienes y males del oro , quicre conceder 4 sus
contrarios los primeros y probar que pesan mas los segundos.
Asi pues , esclama :

El oro, decis vosotres, alicnta los injenios; lo concedo : mas, cudntos
corazones corrompe antes? Convengo en que fomenta las artes ; y si es-
tas escitan ¢l lujo, no es este un contajio que inficiona d todo un reino?
Tampoco negaré que el oro ha_hecho conoger naciones remotas , haci
dolas comunicables ; mas , cudnta sangre de sus inocentes naturales no
se ha derramado para descubrirlas y quererlas civilizar? y, cudntas nue-
vas guerras no han nacido en Europa para conservarlas esclavas 6 alia-
das?

Como se puede ver por los ejemplos citados , la concesion es
una figura sencillisima, pero que necesita mucho tacto y mucha
oportunidad para su completo efecto. Este serd siempre mayor
y tendrd mas gracia y fuerza , si la concesion oculta su artificio

liénd das férmulas : d » supong

no de las
mos que asi sea, confieso , ete.
Asi por cjemplo esta frase de Cervantes :

Los trabajos del estudiante son estos : primeramente pobreza, no por—
que todos sean pobres, sino por poner este caso en todo el estremo que
pueda ser, etc.
es una verdadera y acabada concesion , con mucha mas finuray
delicadeza espresada que si hubiese dicho :

Los trabajos de son eslos : pobreza, no por-
que todos sean pobres, sine por que concedv por un momento que lo
sean.

EPIFONEMA 6 ESCLAMACION FINAL,

La epifonema consisle en una especie de esclamacion conque
se termina lo que de decir se acaba ; en un corolario 6 deduc—




I o

— 106 —
n sentenciosa que sacamos de la proposicion que la antece-
de; en una corta y viva reflexion sobre el asunto de que se aca-
ba de hablar.

La epifonema , para ser tal , debe recojerse en breve espa-
cio, presentar un complemento indirecto, y cerrar siempre la
oracion 6 periodo 4 cuyo texto se aplica, por modo de confir-
wacion , con accidentes de admiracion , esclamacion , interroga-
cion 6 sentencia.

Un ejemplo de cada una de estas circunstancias, nos lo espli-
card mejor:

La noche era oscura, las tinieblas reinaban, sciioras del espacio. Cre-
Yéndose enemigos , se mataban unos 4 otros los contrarios; la oscuridad
solo mediaba para dar mas encarnizamiento 4 aquel combate de hermanos
contra hermanos. Noche , noche funesta!

Al presentarse el tirano, todos temblaban , todos doblabau la rodilla ¢
inclinaban los ojos al suelo para no ofender al sefior con sus miradas. Kl
ntonces pasaba con I altaneria y el orgullo en su frente, con la son-
visa del desden en sus, labivs por entro aquella calle de cabezas humil-
demente encorvadas. O hombres, hombres, raza de esclavo

Los principes que desean oir verdades, padecen otra adulacion mas,
en ¢l aplauso de que las desean . mas lampoco las oyen. $i csto suceded
los que las solicitan , qué serd & los que las escusan?

ios , opresores de la li-
Gmana , aungue sobrados en fuerzas , se perdieron por falta de
sabiduria. Y ¢s que Ja valentia, sino csti acompanada del conscjo, vie-
Ne 4 tierra por su Mismo peso.

Los gigantes que tave el mundo en sus princ
bertad
d

Cuando la epifonema s natural y bien colocada, es de muy
buen efecto en el discurso. Son , pues, requisitos indispensables
de esta figura la exactitud , lo brevedad y la oportunidad. Es
preciso tambien no multiplicarla, porque la repeticion demasia-
do M de reflexi y ias perjudica al estilo ha-
ciéndolo empalagoso y mondtono.

Siempre que no hay novedad , interés 6 gran lustre en los

pif , se cansa la atencion del lector, y pierde el pensa-
micnto su gravedad y gracia,— dice el ilustre Capmany ; —— por
que las sentencias comunes , vagas, oscuras 6 frias se dejan 4
cualquiera pedante moralizador , que se fotiga en vanas reflec-
siones.

Por lo que antecede , se ha visto que la cpifonema es muy
i menudo una sentencia , pero que concluye siempre y estd en—
lazada al periodo de que depende, mientras que la sentencia
que 1o es mas que una maxima general en materia de costum-
bres , puede colocarse en cualquier punto. — No tienc en efec-
to lugar seiialado.

Los autores definen la sentencia una mdxima general , un do—
cumento directo , moral 6 politico , independiente de otra pro—
posicion.

Las sentg:ncias , cuyo fin es instruir con el consejo 6 el desen-
gafto, requieren muy gran tacto para no perderse por vulgares,
afectadas 6 confusas. Su espresion debe ser concisa y nerviosa,
y es preciso que sean importantes 6 nuevas en ¢l fondo 6 en la
forma de la frase , siendo colocadas con discrecion y economfa.

Cuanto mas un autor piensa, mas voluntariamente le nacen
bajo su pluma las sentencias, que , como los campos el agua,
necesitan ellas el riego del estudio para brotar vivas , instantd—
neas y brillantes. Las sentencias instruyen por su naturaleza y
agradan infinito cuando son bien espresadas , conviniendo no
solo 4 los asuntos morales y filosdficos , sino tambien 4 los pa-
negiricos , 4 la historia y & la oratoria del foro.

Autonio Perez, el célebre y desgraciado secretario de Felipe
I, que ya alguna vez he citado, ofrece en sus cartas y aforismos
gran caudal de sentencias. Dice en una de las primeras :

La vicioria del amor , cn rendir el 4nimo y voluntad consiste ; que to-
do lo demas no cs sino trofeos y despojos de la victorias 6, si mas cua—
drare , posesion de lo vencido.

Tambien dice en otro lugar el mismo autor , muy feliz y opor-
tunamente.

Ofrecimicntos es ta moncda que corre en este siglo; hojas por fruto
levan ya los drboles , palabras por obra los hombres.

Las ios ticnen el incon de desunir el estilo y
alterar su natural corrclacion de ideas, como se ve en losescri-
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t0s de Séncca ; cada sentencia forma , digimoslo asi , un todo
s & mancra de un cuerpo que detienc la marcha del discurso,

Modernamente , varios autores se han dedicado & escribir obras
enteras en un estilo que pudicra muy bien llamarse sentencioso,
Consiste esta forma de lenguaje en engastar tan hébilmente las
sentencias en la frase , que sc confunden con clla, sin perder
nada de su sustancia. Las funden , puede decirse asi, con el dis-
curso y hacen un cuerpo con él ; formando el todo un conjunto
bello , agradable, ligero y atractivo.

Entre nosotros pocos escritores, y en obritas de poca inmpor-
tancia, se han dedicado hasta el presente 4 este estilo, pero en-
tre los franceses sc cuentan muchos , sobresaliendo Arlincourt,
Alfonso Karr y en alguna de sus obras Victor Hugo.

Pondremos algunos ejemplos , aunque es dificil comprender
la artistica trabazon que liga & las sentencias con el fondo del
asunto , como no sca leyendo una obra ¢ un pasaje entero. Tra-
taremos sin emborgo de dar una muestra y empezaremos con
citar dos pensamientos sacados de una obrita original del aven-
tajado joven escritor D, Ventura Ruiz Aguilera que se distin-
gue por el estilo de que se habla.

La sociedad ¢s una banasta lena de peees vivos ; losque estan encima
de_todos, son los tinicos que respiran libremente.

Nunea han faltado cindidos apostoles , e
el amor tropia, y 1o obstante , (od
prictica de esas siblimes virtudes es
para conseguir que las practicase
gritos el csterminio, el odio y ¢

voz ha predicado la paz,
[

yia nos revelamos contia b
original la humanidad, que,
conveniente predicar §

Se nota en estos pensamientos un punto de sarcasmo 6 de
sitira; es uno de los escollos que tiene el estilo sentel cioso
cuando lo mancja en nuestro siglo de vacilantes creencias un
hombre de imaginacion y de miras profundas. Alfonso Kore
discurre lo mismo :

Mirad pasar aquella mujer
y altancra ; que es lo que h:
en la cabeza una plama arr:
1losas deben estar pues las av.
ciendoles todas !

NG, no ¢s uma locura ¢ sentivse Lajo ] imperio de Jos mas grandes,
de los mas nobles sentimi ntos; no esuna locura el sentirse grande. fuer-
te, invencible; no es una locura el tener el corazon bueno, honrado y
generoso ; no es locura el creer; no lo s ¢l sacriticarse ; no lo es tampoco

yer era dulee y buena; hoy es insolente
en ella cambiado? Nada: solo que leva
neada @ I cola de un avestruz. Cudn orgu-
ces teniendo Gantas plumas y pertene-

vivir fuera de la vida real. Né, n6 ; esa [ria cordura que juzga tan se-
teramente todo To que ella no puede hacer ; esa cordura que no nace mas
e de T muerte de tan grandes , tan nobles ¥ tan dulees cosas ; es cor—
dira que no Tega mas que con las enfermedades y que 1os titala con lan
pomposos nombres . que ilama i la debilidad del estomago y pérdida del
apelito, sobriedad; i la estagnacion, de la sangre, vuelta i fa razon la
iMpotencia envidiosa , desden de fitilidades ; esa cordura seria la mayor,
Ja mas triste de fas_locuras, sino fuera el principio de la muerte del co-
razon y de los sentidos.

Se necesita mano muy habil y muy clevado talento para ma-
wejar con acierto este estilo , mayormente si en €l se desliza un
linte satirico, que no suele ser sicmpre el mejor ni el masd
proposito.

— AMPLIFICACION.

p propi una ion del pensa—
miento , porque vistiéndolo , adornéndolo y enriqueciéndolo con
la variedad de ideas y modos de decirlo, se entretiene agrada—
blemente la atencion del oyente ¢ lector.

fTay amplificacion cuando sc presenta un pensamieuto bajo
diversos aspectos , ya variando la espresion , ya adividualizando
las ideas parciales de que consta; la hay asimismo cuando se
acumulan circunstancias , rasgos descriptivos y cosas distintas
que , enlazadas unas con otras , forman un compendio 6 reco-
pilacion de lo que sc ha dicho; la hay igualmente cuando las
frases que siguen & la primera dan incremento 4 cada una de
las precedentes afadiendo como por grados mayor fuerza, co-
lorido y espresion 4 la idea.

Introducida csta figura con oportunidad y bien manejada, ¢s
grandiosa y de buen efecto, pero si no se emplea con tino y
cordura, acaba por ser una mera & importuna fraseolojia.

La amplificacion , pues, para diferenciarse de la I‘nstidiosﬂ
prodigalidad de palabras impertinentes 6 espresiones estudiadas,
lia de_reanir la novedad y elegancia de los pensamientos ; ha
de ilustrar y hacer mas perceptibl eficaz una proposici
presentada con cierta profundidad 4 oscuridad , y nunca hacerla
con una vana fraseolojia mas profunda G oscura de lo que es.

Por eso se usa csta figura en aquellas sitnaciones propias
4 mover los animos, en aquellos asuntos que necesitan acepio
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de palabras vivas, de espresiones enérjicas , para interesar, para
conmover , para cautivar.

La amplificacion ofrece los mas grandes recursos y es, puede
decirse , la figara que constituye la naturaleza de la elocuencia;
toma 4 su eleccion toda clase de formas, y, ya sea para disfra~
zar la identidad del pensamiento, ya para evitar el fastidio de
la monotonfa , tiene derecho de emplear todos los adornos de
que puede proveerle el arte de hablar.

En el siguiente cjemplo se verd una idea misma repetida por
medio de una amplificacion con diversos giros, con diferentes
espresiones que sirven para desarrollaria , para esclarecerla, para
hacerla comprensible 4 todos, para hacerla intercsante bajo to-
das formas. Es un anciano que se queja de la inhumana con-
ducta de un hijo perverso. El autor pone en su boca estas es-
presiones :

Despues de serme deador de cuanto posee, y pudicndo mas en ¢l fa
fatal influencia de sus amigos que el amor y la- gratitud filial, me ha
cchado de casa, me ha puesto en la calle, me ha dejado abandonado &
Ins inclemencias, victima de todas las necesidades, me ha cerrado inhu
namente aquella puerta que siempre habia estado abierta para cobij
sus devaneos ¢ imprudencias.

Sin embargo , esta repeticion de una misma idea seria indtil
4 ser otra la situacion del que asi se espresa, pero, en hoca de
un padre desolado , nadie puede negar que es el lenguaje de la
misma naturaleza. Y lo es, porque un hombre vivamente he
rido de una idea insiste en ella con tenacidad , no se cansa ja-
mas de repetirla, y, creyendo siempre débiles las espresiones
que le ocurren, busca sin cesar otras nuevas con que poder
darla mayor fuerza y enerjfa.

Massillon , el célebre orador francés , es sublime cuando, acu-
mulando figuras, contrastes, sentimicntos & imdjenes, ampli-
fica un pensamiento como este tan comun y tan verdadero : «Un
principe @ quien la ambicion impele 4 la guerra es un azote
para la humanidad y no deja en pos de él mas que la deshonra
y el oprobio.» He aqui como se espresa :

gloria serd_siempre manchada de sangre. Puede algun insensolo
«cantar sus vietorias . pero llorarén su reinado las provincias., la ciudades,
las aldeas y los campos. Podrin elevarsele monumentos soberbios para
inmortalizar sus conquistas, pero las cenizas todavia humeantes de tantas
ciudades en todo tiempo flovecientes . la desolacion de tantas campiiias

— it —

Jespojadas de su antigua belleza. las ruinas de tantos edificios entre las
han sido sepultados nobles y dignos ciudadanos , sern otros tantos

Cahomentos lugdbres que cternicen su vanidad y su locura. Mabrd pasa-

o como un torrente para devastar latierra .y no como un rio majestuo—

‘o para darla florecencia y abundanci “nombre quedard escrito en

Jos anales de la posteridad entre los conquistadores, pero o entre los

buenos reyes. y no se mentara la historia_de su remado

Tencionar log recuerdos de los males qua ha causado i los homb

% orgullo, Namiado el espirita de D)

vabeza habri tocado las nubes ; sus t

¥ todo_este

{ne solo dejari tras si la corrupcion ¥ el oprobio

e un monton de fango

A veees se amplifica tambien una sentencia_adornindola con
reflexiones oportunas ¢ con ejemplos sacados de la historia, con
lo que se dd un giro grave y magnifico 4 todo el pasaje; otras
veces con ejemplos comunes ¢ de circunstancias que acaso Ia—
men mas que otros la atencion por su particularidad ; otras con
comparaciones ¢ imdjenes gratas que unen la persuasion al de-
leite ; y otras con pruebas, razones y principios que suminis—
tran las circunstancias y que se deducen del mismo punto que
se amplifica.

Hablando cl famoso y ya citado alguna vez D. Diego de Saa-
vedra de la constancia y paciencia de Cristobal Colon venciendo
tantos obstdculos y contradicciones en su primera navegacion
las Indias , empieza con una sentencia y la confirma con varios
hechos y circunstancias del asunto de que se propone hablar.
Dice :

gada, Arrojase Colon 4 las incierlas olas el oceéano en busea de nuevas
Drovincias : y no le desespera la inscripcion del Non plus ultra que dej
Hercules en las columnas de Calpe y Abila, ni le atemorizan los montes
agua interpuestos 4 sus intentos. Guena con su navegacion al sol los pa-
505, y roba al afio los dias. y 4 los dias las horas. Filtale & la aguja
ol polo, 4 la carta de marear los rambos , y 4 los compaileros la pacien-
cia. Conjiiranse contra €1, y fuerte en tantos trabajos y contradicciones,
Jas vence con ¢l sufrimiento y la esperanza hasta que un nuevo mundo
premio su magnanimidad y su constancia.

El que snl‘rcz espera, vence los desdenes de la fortuna y la deja ob)
Col

El inmortal Cervantes acumula gran riqueza de ejemplos his-
téricos para amplificar la proposicion del imperio del amor en
todos tiempos , y asi dice :

Veamos pues las hazaiias y maravillosas obras de este dios imaginado.
¢l amor. Fste es aquel amor que al justo Loth hizo romper el casta in=
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tento y violar & las propias hijas suyas. Este siu duda hizo gue David
fuese adultero, y ¢l que forzé al homicida y libidinoso Amon & procurar
el torpe ayuntamiento con Tamir su querida hermana, y cl que puso Ia
cabeza del fuerte Sanson en las traidoras manos de Dalila. Este fué el
que movio Ia lengua de Herodes para prometer &

bailadora nifia Ia
cabeza del precursor de la v
a

. Este redujo los fuertes brazos del fa-
famoso Hércules . acostumbrados i regic la pesada maza, 4 cjercitarse
en mujeriles ejercicios. Este hizo que la enamorada y furiosa Medea es~
parciese por el aire los ticrnos micmbros de su tierno hermano. Este
corté la lengua 4 Progne . Aragne, y 4 Iipolito, infamé i Pasifac, des-
truyd 4 Troya y mat 4 Egisto. Esie puso en las manos de la nombrada
y hermosa Sofonisbe el vaso de mortifero veneno que le quith la vida
este quito la suya al valiente “Furno, el mando § Marco Antonio, y la
bonra & su amiga

Un amigo Jel elocuente Fr. Antonio de Guevara fué dester-
rado precisamente cuando se le abrian por otro lado y de par
en par las puertas de la fortuna. El digno autor le escribe
consoldndole y amplifica su idea con bellas, ricas & ingeniosas
imdjenes , en esta forma :

Parece que al tiempo que esperabas mayor reposo , te ha sucedido ma-
?or trabajo, y es que cuando pensamos tener ya hecha la paz con la
fortuna , ‘entonces nos pone una nueva demanda. Ya que estan en flor,

¢l los drboles. Al tiempo de desenhornar se quebrantan los vidrios;
cn seguimiento de la victoria mueren los capitanes; al tiempo de echar
T clave cacn los edificios; y 4 vista de ticrra perecen los pilotos.

Le sucede tambien 4 la amplificacion reemplazar una idea
sencilla por una enumeracion ripida de sus propicdades , de sus
efectos , de sus circunstancias; pero en cstos casos solo escoje
los rasgos que mas sobresalen para no debilitar en nada la im-
presion que quiere producir. Esto es lo que hace Cervantes
cuando dice breve , acertada ¢ injeniosamente :

Cortada la rosa del rosal con que brevedad se marchita ! Este la toca,
aquel la huele, el otro la deshoja y finalmente entre las manos risticas
se deshace.

El juicioso Fray Luis de Leon sienta que las verdaderas pren-
das de una buena esposa no se pierden con la edad, porque la
alabanza en la mujer pende de sus virtudes domésticas y con-
yugales, y no de una hermosura falaz y pasajera, y amplifica
su proposicion aglomerando circunstancias :

La alabanza maciza, y que tienc verdaderas raices, y que llorece por
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< hocas de los buenos juicios., 1o se acaba con la edad , ni con el tiem
s ::r“gr’ﬂ}ﬁ:; antes con. los aios crece , y Ia vejez la renueva, y el tiempo
[ it ¥ 1a etornidad se cspeja enella. Y la envia mas viva si

e tsca por mil vuellas de siglos. A Ia buena mujer su familia
B i aus hijos 1a aman. su marido fa adora , Tos vecinos la
o ey los presetes y venideros la alaban y ensalzan.

Fray Luis de Granada en una de sus bellas obras dice que,
como las perfecciones del Sefior eran infinitas , y no podia una
sola criatura representarlas todas, fué necesario criar muchas,
para que asi, & pedazos , cada uno nos declarase algo de ellas,
y concluye con una bella enumeracion de propiedades :

De esta manera las eriataras hermosas predican vuestra hermosura,
Jas fucrtes vuestra fortaleza , las grandes vuestra grandeza, las arl:]l II -
sas vuestra sabidurfa , las vesplandecientes vuestra claridad , l.asv .l‘ll ces
S atta suavidad, y las bien ordenadas y proveidas vuestra maravill osa

Es preciso tener sumo cuidado en esas t'znumerar,ianes ampli-

catorias de no amontonar 4 tontas y @ ciegas espresiones que
tengan solo el mérito de ser estudiosamente clausuladas. El que
en este escollo tropieza , no afade :i.la frafse por lo comun nin-
guna novedad , ningun pensamiento ingenioso y la recarga solo
de miembros initiles que sirven para debilitar muchas veces un
pensamiento claro , s willo y muy tomun y por consignicnte
sin necesidad de ser amplificado. Véase un ejemplo de esto «
un autor que ha dicho :

No habia hasta ahora en este puesto quien Igumaso por asunto ¢l

ia

suelo de esta queja, el alivio de_esta melancolia, el antidoto de este ve-
heno y la eura de esta enfermedad.

Su prurito por amplificar enumerando hizo que el autor de
la frase anterior , echase en olvido que debilitaba un pensa—
miento comun con una trivial acamulacion.

Véase que contraste forma con esta otra frase :

Parientes, estraios , amigos y cnemigos , todos le loraron,

donde la enumeracion amplificatoria da fuerza , brio, cnerjfa
al pensamiento : todos le lloraron.
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— GRADACION.

La gradacion presenta una serie de ideas, de imdjenes 6 de
sentimientos , cuya progresion ha de estar tan bien manejad
que lo que siga tenga un grado mayor ¢ menor de lo que an-
tecede , segun si la progresion asciende o desciende.

Ciceron tiene un ejemplo que encierra las dos clases. En una
cldusula de su primera Catilinaria dice :

Nada tratas, nada maquinas, nada piensas, que yo no sepa, no vea,
no adivi

La gradacion en dicha frasc es doble. Primero desciende,
despues asciende.

Entre las muy bellas que Cervantes tliene en sus obras se
cuenta esta :

1. Quijole se gallardeo en la silla, pisose bicn en los estribos , aco-
modase la visera, arremelié 4 su rocinante, y con gentil denuedo fué 4
hesar las manas de la duguesa,

En el mismo Quijote se lee csta otra , de bellisimo efecto :

Asi como sucle decirse el gato al rato, ¢l rato & la cuerda, la cuerda
al palo ; daba el arriero & Sancho, Sancho 4 la moza, la moza & él, el
ventero d la moza , y todos menndeaban con tanta prisa, que no se da-
han punto de reposo.

Esta figura no solo esté en uso entre los oradotes, sino que
es muy querida de los poetas que la emplean muy 4 menudo
porque es de s muy propia para producir grande efecto. Cien
casos pudieran citarse, pero me contentaré con trasladar una
de las mas lindas y célebres poesfas del antiguo Villegas , en la
cual se nota esparcida por toda ella una delicadisima gradacion.

DE UN PAJABILLO.

Yo vi sobre un fomillo
quejarse un pajarillo ,
viendo su nido amado ,
de quicn era caudillo,
de un fabrador robado :

i
i
i
t
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vile tan congojide
por tal atrevimiento
dar niil quejas al viento
para que el cielo santo
fleve su ticrno Hanto .

Ya

esforzando el intento
mil quejas repetia ,
ado callaba,

Vo sentimiento
¥ oro volia :

ya_ cirealar vola
ya rastrero col
Ya pues de ra
al ristico segu
¥ saltando en

«mi dulce comp:
Yy qué le respon
el ristico : «No quicro. »

Hay cierta clase de gradaciones que pudieran muy bien lla—
marse delicadas por lo que se apartan Jc las ordinarias. Comé-
tense raras veces, pero las pocas que se emplean , siempre es
con brillante efecto. Tiene lugar esa gradacien delicada cuando
en ciertos casos se repite una palabra que por si sola no tiene
valor incremental , pero que la recibe de la especie de relacion
progresiva y gradual con que el arte la coloca. Algun cjemplo
nos lo ha de esplicar mejor. Un historiador que cita Capmany
en su Filosofia de la elocuencia dic

Mewton, cste Newton , el inmortal Newton, tuvo que confesar la ig—
norancia det hombre .

Aun cuando se repitiera cien veees la palabra Newton, no al-
canzatia mas valor que cl que en sf tiene este nombre, peto
repetida con ciertos accidentes que la distinguen , realaa cada
vez la opinion de la persona. Por ello es que vemos al fro—
nombre este sacar su fuerza, no de si mismo, sino del lugar
que ocupa. Puesto antes de la repeticion de la palabra Newton,
engrandece la idea simple que sc tiene formada con la primera
vez que se ha oido la palabra; y el atributo inmortal viene en
seguida & robustecer y levantar lo segunda repeticion.

Otro historiador , hablando del respeto que causé & las po-
tencias de Europa Enrique IV de Francia luego de haber que-
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dado pacifico poseedor de una corona por tanto tiempo dispu—
tada, dice:

Un hombre puesto en segundo lugar, un rey, un Enrique sc presenta
Y todos callan.

En este ejemplo, las palabras hombre, rey y Enrique 5 to—
madas cual son en si, no declaran ningun incremento , pero en
la gradacion que se presentan , la segunda realza @ la primera
y la tercera 4 la segunda.

Creo que bastaran dichos dos ejemplos para hacer compren-
der toda la delicadeza que requiere , para su buen cfecto 4 esta

«clase de gradacion.

7. — COMPARACION.

Esta figura es conocida & un tiempo por los tres nombres de
comparacion , simil y semejanza , pues si bien antes se hacia
entre los tres una distincion , observo que ya muy acertada-
mente famosos escritores no establecen ninguna cntendiendo
una figura sola por los tres nombres.

Es, pucs , la comparacion aquella figura por la cual se acer-
can dos objetos que se parecen por varios lados 6 por uno solo;
no siendo , propiamente hablando , mas que una metéifora con—
tinuada.

Tiene por triple objeto la comparacion, 6 adornar el discurso
& fortificar el raciocinio ¢ dar claridad & los pensamientos.

Como es figura que abre ancho campo d la imaginacion, que
viste con hermosas galas el lenguaje , que , bien manejada , es
de si grande y noble; la poesia la admite frecuentemente , Y,
como una doncella que gusta adornarse con flores, le place en-
galanarse con ricas , grandes y espresivas comparaciones.

Un elegante annque poco conocido poeta , D. Antonio True-
ba de la Quintana , tiene en su poesia Pelayo cl siguiente pa-
saje en el que brilla por tres veces la figura de que se trata:

Mas... en los montes dsperos que baiia
el cantibrico mar, hay today
quien, por tormar 1a libert

Espaita ,

},_--y_
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< noble sangre derramar ansia :

alli, en el fondo de ignorado valle .

gentil maneebo solitario vaga
meditabundo y triste

como la luz febea que se apaga

la sombra que la tierra viste.

Fija en su mente una atrevida idea,

elia no mos el pensamiento absorve ;

no hay quien & ahogarla suficiente sea,,
no hay quien su audaz realizacion estorbe.
La salvacion de Espaia y de sus leyes

¢l pensamiento ocupa

de ese heroico mancebo en cuyas venas
arde sangre de reyes.

Cual 4 otro Gedeon, lc ha
Dios el castigo de la raza i
que sus leyes quebranta

y alza 4 la idolatria

torpes altares sobre el arca santa.
Los que, manses corderos,

en pavido desmayo

hollados ven sus fueros

¥ rotas ven sus santas tradiciones,
se torndran leones

al escuchar el grito de Pelayo.

confiado
a

Con la brillantez de la imaginacion que le caracteriza y le
hace ocupar un primer lugar entre los primeros poetas , Zorri-
lla pone en boca de Virgilio estas palabras dinjidas & Calderon.

Te escucho, y tu armonfa dulcisima me suena
como 1a voz lejana del espumoso mar ,
como el susurro manso de la floresta amena
y el ala de la garza que empieza & remontar.
La sombra de los olmos en la abrasada siesta
de un limpido arroyuelo el desigual rumor,
no son para el viajero que & reposar se apresta
cual para mi son dulces tus céntigas de amor.

Pero, por mucho que hagan y mucha prisa_que se den los
poetas modernos , jamés aventajardn en riqueza de comparacio—
nes & nuestros antiguos. Garcilaso de la Vega , el dulce cantor
de Nemoroso y Salicio , se hace notar por el uso de esta figura

que manejaba con un tacto y una galanura poco comunes. En.

una de sus églogas dice :

Como al partir del sol la sombra crece,
y en cayendo su rayo, sc levanta
Ia negra. oscuridad que al mundo cubre:
de do viene el temor que nos espanta,
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I medeosa forma en que se ofrece
aquello que la noche nos encubre |
hasta que el sol descubre
su luz pura y herinosa
tal es Ja tenebrosa
noche de tu partir. en que he quedrdo
de sombra y de temor atormentado ,
hasta que muerte el tiempo determine
que 4 ver el descado
sol de tu clara vista me encamine.

in otra dice el mismo escritor :

Cual sucle acompaiiada de su bando
aparceer la dulce primavera
cuando favonio y zéfiro sovlando
al campo i
y van artificiosos
de Tojo, azul y blanco I ribera;
cn tal manera & mi, Fiérida mia
viniendo , reverdece' mi alegria.

En las comparaciones es donde se ostenta con todo brillo la
riqueza y fecundidail de Homero, y diriase que la naturaleza en-
tera parece agotarse en su favor para embellecer sus poemas
con una variedad infinita de semejanzas, Algunas veces estas no
consisten mas que en un rasgo, y no son las menos ricas cier—
tamente ; pero otras tienen una proporcionada cstension permi-

endo al poeta d toda la ificencia de la imagi
cion. Ile ahi & continuacion algunas de sus mas bellas compara-
ciones , scgun se leen al principio del tercer libro de su Hiada.

Al ver Menelao i Péris que se adelantaba apresuradamente i la cabeza
de los troyanos, siéntese transportado de alegria, Asi como uu leon ham-
briento que se ha precipitado por casualidad sobre un ciervo de estraor—

n grandeza & sobre una cabra montés, devora dvidamente su presa,
asi fué grande el jibilo de Menelao & la vista del hermoso Piris. Pero
este, viéndole 4 I vabera'de los gricgos, sintiose por ¢l contrario sobre-
cojido de terror y se retird hacia sus tropas para evitar la muerte. Tal
como wn viajero que distingae una horrible serpiente o el fondo de un
valle, retrocede trémulo hicia atrds, cubierto el rostro de mortal pali-
dez ;. tal Piris, asustado & la vista del hijo de Atrea, se retira y corre
4 ocultarse en medio de los troyanos pelotones.

Célebre es en Homero la comparacion que hace de Piris con
un caballo de batalla:

Tal como un generoso corcel, despues de haber estado por largo tiem-
Do retenido en el establo , rompe sus lazos. y, haciendo temblar la Lier-
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1a bajo sus pies, corve i través de Ja lanura hcia el lado de la agra-
dable corriente de un rio rapido donde tiene por costumbre bafarse.
Orguboso y contento de sf mismo , va con la cabeza erguida. Sus crines,
volteando & derccha ¢ izquicrda & impulsos del viento, flotan sobre sus
miembros. Su belleza parcce darle confianza. Sus piernas nerviosas y
igiles le Hevan lijeramente por entre las yeguas que se apacientan 4 ori-
lias del rio. Tal ¢l hijo de Priamo, el hermoso Piris, cubierto todo del
brillo luminoso de sus armas, camivaba 4 pasos precipitados, semejante
al sol. Tha casi saltando ; sus pies dgiles apenas heri

n la tierra.

Y ahora, véase esta otra comparacion mas corta y aun si cabe
mas bella del mismo poeta :

Como en un jardin un drhol cargado de frutos y encorvado por las
lluvias , inclina su cabeza Jinguida; asi la cabeza del jéven combatiente,
eargada con su casco, se inclina sobre su hombro.

La sagrada escritura es rica en comparaciones. En muchos
de sus brillantes pasajes nos quiere dar @ entender la maligui-
dad y daiios de la murmuracion , y unas veces la compara 4 las
navajas que cortan el cabello sin que se sienta; otras & arcos y
saetas que tiran de lejos hiriendo & los ausentes; otras & las
serpientes que muerden silenciosas dejando la ponzona en la
herida. Tambien compara muy 4 menudo el malo al arbolillo
silvestre que nace en el desierto, que no verd el bien cuando
viniere , sino antes estard desmembrado y en perpetua cegue—
dad, y en tierra salobre ¢ inhabitada. Tambien le sucede com-
parar al varon justo que tiene su esperanza en el Sefior, con el
drbol plantado junto 4 las corrientes de las aguas que con el be-
neficio de la humedad vecina estenderd sus raices, y sus hojas
estardn siempre verdes y nunca dejard de dar frato.

El cantar de los cantares de Salomon es un tesoro inmenso
¢ inagotable de comparaciones y de imdjenes.

Algunas veces la comparacion no es mas que una simple im4-
jen para hacer mas sensible el pensamiento del escritor. Tal es
la de que se vale Antonio Perez escribiendo 4 su hijo Gonzalo,
que despues que sn madre salié de prisiones quedd en ellas.

Dice ;

Consideradmo, hijo, drbol entre muchos & quien el que hace leiia se
endereza con su hacha mas que & otro; ¢ si mas de arriba lo quisiereis

tomar, que cl rayo hicre en wno mas que en otro

A la misma clase pertencce la siguiente sacada de una obra
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del profundo escritor catalan D. Jaime Balmes , uno de los po-
¢os nombres destinados 4 alcanzar la palma de la posteridad :

No viérades 4 1a reina de las aves reposar en la cumbre de una roca
donde o llegara jamas la planta del mortal? no ta viérades con lozany
¥ atrevido arranque su vuelo remontarsc hasta las nubes, contemplando fa
i ad do la tierra y la tortnosa corriente de cien rios y las olas del
2 Quién le dicra tamaiia os uién amacstrarfa pudo en sulear
ros con tanta gallardia y majestad ? He aqui el genio; he aqui la
imijen el mortal dichoso 4 quien los cielos. en la hondura de sus ar-
canos . olorgaron ¢ sublime destello de inspiracion ereadora.

Otras veces la comparacion no sc contenta con ser ya solo
una iméjen , sino que es un cuadro circunserito pero interesante
de las idcas abstractas que , sin este artificio , cl espirita del
lector recojeria solo costosamente. Por esto dice un orador sa-
grado dirijiéndose 4 Dios:

les nebulosos vapores donde se
. asi salen el corazon de los
el castigo sobre la cabeza de

Asi como se ¢
forma el rayo_que cae sol
pucblos iniquidades de las
los que les gobicrnan 6 defienden.

I P, Marquez , quericado ponderar la brevedad de nuestra
vida , dice que no corre ni va en posta, sino que haye y vuela,
desvancciéndose como sombra , y para cllo emplea muy averta-
damente este cuadro de comparacion:

Vemos 4 la puesta del sol las sombras de los montes {endidas por los
2

Hanos, y las de los arholes largui y aun asi las de cada matilla,
que parecen scr las do_algun utilisimo cedn si volvemios 4 mirar
quicn hace tan larga sombra veremos un tomillo 6 un romero, y luego
dentro de un momento se acaba y desaparece. Asi pues vercis un h
bre levantado sobre las estrellas, y empinado sobre la privanza de los
reyes, y que & su sombra viven muchos pretendientes que esperan les
4¢ 1a'mano; y si volveis 4 ver cuya es tan larga sombra , hallarcis un
hombrecillo que ayer de_bajo no se veia entre el polvo, y cuando mas
encumbrado entonces se desvanece mas pronto, y en un punto se os va
de los ojos. Pues de esta manera huyen nuestros breves y cansados dias.

e bl
P

Las comparaci exijen como
algunas cualidades.

1.° Deben ser nuevas 6 al menos presentar toda la novedad
posible , como la siguiente del contemporineo Alfonso Karr:

Virginidad | collar de raras perlas, y de hermosas perlas de Oriente,

que se deshace al cacr y del cual manos avaras se reparten los granos
con mofadora risa !
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9.° Dehen ser exactas , es decir , que el objeto del cual se
tome la semejanza nunca debe ser desconocido 6 tal que pocos
puedan observar su exactitud. Por fultar & esta circunstancia se
hace ridiculo un orador que se espresé en estos términos

La fé es como un ¢scudo muy fucrte con que los fieles se¢ defienden
Je los mares y ondas de cste sigio.

Dénde estd la propiedad de relacion entre el uso del escudo
y el impetu de las olas , no ondas, que estas suponen el mar
plicido? dice Capmany al citar dicho cjemplo. Y prosigue: Un
hombre cargado de un escudo, si no era este de corcho, se
iria mas pronto & fondo. Si este hombre nada, de poco le sirve
un escudo ; solo de buenos brazos necesita. Si esté fuera del
agua , aun le necesita menos , pues con retirarse de la orilla
del mar 6 subirse c» una pefia , queda libre de su furia, y ann
de mojarse la ropa. Se comprende muy bien que el siglo en
sentido mistico metaférico sea un mar Y que este lenga olas,
mas no se comprende que el siglo en ningun sentido tenga ma-
Tes, Y menos que tenga olas, no representandole antes como
un mar. Ademds, es una redundancia nombrar los mares y las
olas, porque no siendo cosas distintas cuando se habla de la
braveza de aquel elemento, ¢s ocioso pintar la furia del mar,
y la de las olas, pues en estas solo esta la furia , 6 por ellas sc
esplica.

Las anteriores observaciones del ilustre Capmany sobre el dl-
timo cjemplo son altamente pro pias y juiciosas. Y es que, en
efecto , la exactitud de la comparacion depende de una relacion
de conveniencia no solo entre la naturaleza de los dos objetos
comparados , sino tambien entre su manera actual de ser 6 de
obrar. Virgilio es tan exacto como noble como original cuando
compara § Dido , apasionada por Encas, 4 una cierva que un
cazador ha atravcsngo de un dardo , pero es trivial en alto grado
y poco exacto cuando comparaen oo lugar el corazon agitado
de una princesa d un zapato arrastrado y pisoteado por una tarba
de muchachios. Es esta uua comparacion esencialmente mala.
Aparta nuestro espiritu de un objeto noble y sério para ofre—
cerle la imgjen de una diversion pueril coando se trata de pin—
tar la pasion mas viva.

Semcjante inexactitud en las comparaciones hace decaer ¢l
estilo y perjudica gravemente al escriter , pues , aun cuando s¢
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lea con gusto y afan una obra, basta un solo renuncio de esta
clase para que en seguida el lector , perdida la virginidad de su
ilusion , siga ya con indiferencia la lectura y mire con cierto in-
prescindible desden todo lo que sigue. Es fuerza, para hacer
sensibles las ideas, elegir las semejanzes mas naturales, carac-
teristicas y dignas.

3.° Lo dicho en la regla anterior bastard para hacer com-
prender que las comparaciones no deben tomarse de objetos que
tengan una semejanza demasiado remota, porque
enigmiticas , ni tampoco de cosas que tengan semejanza dema-
siado cercana , perque entonces son pobres y descoloridas. Nada
es mas pobre , en efecto , que decir es blanco como la nieve, es
negro como la tinta; y nada mas enigmitico y casi me atrevo &
decir mas ridiculo, que el siguiente modo que de espresarse tie-
ne un autor cuando pretende comparar una jéven blanca al dia
y una mulata 4 la noche,

Preséntanse , dice., Jas dos jovenes. La primera es como el medio dia
cuando el sol estd cubierto por una neblina, la segunda como media no-
che cuando Ja luna ilumina los valles y los montes.

£.° Toda comparacion debe tener nwbleza, es decir que
por ser figura de dignidad que hermosea la frase, no ha de to-
marse jamas de objetos hajos ni chocarreros , tolerables solo en
los escritos satirices y burlescos. En toda composicion deben por
lo mismo guardar las comparaciones natural y digna correspon—
dencia. En los objetos altos deben tener elevacion , enlos gran-
des magpificencia , en los nobles decoro , en los galanos riqueza ,
en los patéticos dulzura , en los terribles energfa.

5.% Debe , para su mayor brillo, tenerse cuidado de pre-
sentar siempre que se pucda las comparaciones sin necesidad del
como , del tal, del asi, eter Sin pretender decir con esto que
hayan de proscribirse cuando la forma lo exije.

Bermudez de Castro hace , sin apelar al como la bella compa-
racion siguiente :

 Mas una nifa alli... Fresco capullo ,
lindo bolon que la manana abriera, efc.

En los ejemplos citados anteriormente pueden verse iguales ca-
s0s, particularmente en el precioso pensamiento de Alfonso Karr.
6. La plenitud de la idea es la que hace la belleza de la com-
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|mraciun, pero dobe termivar cuando termioan las relaciones,
Todo lo que escede la imajen del objeto es superfluo, y es pre-
cisamente lo que acreditados autores eritican generalmente en
Homero por ciertas comparaciones donde ese gran poeta, arras-
trado por ¢l talento y por el placer de pintar , olvida & menudo
que cuadro estd fuera de su sitio desde que cesa de tener un
objeto de relacion. Dos eminentes autores , Pérrault y Lefranc ,
dan 4 estas el nombre de comparaciones con cola.

7.* No se debe nunca en la comparacion pasar de las idcas
fisicas & las ideas intelectuales , sino de las intelectuales a las fi-
sicas ; sin este requisito , en lugar de engrandecer los ideas se
las disminuye. Por esto se critica @ Chateaubriand cuando com-
para uua columna & un pensamiento solitario y 4 Lope de Vega
coando dice que un drbol es una idea risucha

8.° Ultimamente , aun cuando las comparaciones sean claras ,
oportunas y bien escojidas , no deben nunca prodigarse ni aun
en verso : tal lo exijen nuestras costumbres , el giro de nuestras
ideas y el caracter de nuestra imaginacion menos viva y mas
prontamente satisfecha que la de los oricntalesen cuyo lenguaje
abundan por demas las comparaciones.

Concluivé haciendo observar que dos objetos pueden muy bicn
A'Ullllml‘ﬂl"slﬁ a veees ﬂ\lllq“c no scan 5(‘“](’jﬂlll[‘5 en si llli.\lll()b
hasta para ello que lo scan sus cfectos. A este género pertencce
la semejanza en que estriban las dos comparaciones siguientes
sacadas el precioso librito de  pensamicntos original del es—
critor catalan D. Juan Cortada :

El espiritu de partido es como una linterna sorda; no alumbra mos que

s mo.

un sendero estrecho, y su sombra cubre el
Los versos improvisados son como las notic

8—APGSTROFE.

El apistrofe, tiene lugar no precisamente cuando se dirije la
palabra i alguien , cuando se prescinde de aquellos & quie~
nes se_habla para dirijirse 4 otros. Esta figura se aplica i todos
los objetos , scan animados sean inanimados.

Tiene cl apéstrofe gravedad y vehemencia, y, como dejar de
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tenerla, y como no ser patética y terrible la oracion en que se

Nama al ciclo, 4 la tierra, & la naturaleza , & los difuntos , &
que sean testigos 6 jueces de nuestras acciones !

Ciceron concluye su discurso contra Verres por un apostrofe
tan brillante como patético & todas las divinidados cuyos tem-

plos habia Verres saqueado. Dice asi :

¥ vosotros ., dioses venerables , que presidis en las fuentes del Enna,
en los bosques sagrados de 8 . cuya defensa me_habeis_confiado!
YVosotros 4 quien Verres ha declarado una guerra impia y
sotros cuyos templos i j s, Yo
2 invoco ¢ imploro! Si en esta causa no he tenido presente mas que
salud de nucstras provincias y la dignidad del pueblo romano; si_he con-
sagrado 4 este solo deber todos mis cuidados y_solicitudes , todos mis
Densamientos y vigilins . haced que mis jueces, al pronunciar su senten-
B, tengan en el corazon los sentimienios que no han jamds dejado de
estar en el mio ; que Verres, convencido de todos los crimenes que pue-
den cometer la perfidia , la avaricia y la crueldad reunidas; que Verres,
condenado por las leyes como lo es ya por su conciencia , halle un fi
Hano de sus crimenes: que la republica, contenta de mi celo en e
acusacion, no tenga imponerme segunda vez el mismo deber, y que
me sca permitido de aqui en adelante_ocuparme en defender & los bue-
nos ciudadanos mejor que en perseguir & los malvados.

Hay un uso atrevido de esta figura que solo ticne lugar en

¢l mayor fucgo de la pasion, y es cuando se dirije el discarso |

4 algun ser inanimado , como suponiéndole capaz de intelijencia
y sentimiento. Entonces va acompatiado el apdstrofe de la per-
sonificacion de que no tardaremos en hablar.

David esclama llorando la muerte de Saul y Jonathas :

Montes de Gelboe f'am;‘\s caiga sobre vosolros ni cl rocio ni la luvis;
jamds en vuestras faldas haya un campo cuyas primicias se ofrezcan al
‘Sefior.

Un escritor dice hablando del apéstrofe : el alma agitada por
una violenta pasion 6 sumerjida cn uut delirio profundo seme-
jante & los suefios salva las distancias , abre las tumbas , vuel-
ve la vida 4 los muertos y los habla como si vivos y presentes
nos escuchasen.

Cervantes ticne el siguiente bellisimo apdstrofe :

O Dulcinea del Toboso, dia de mi noche, gloria de mi pena, nottede |

mis caminos, estrella de mi ventura! Asi el cielo te Ja dé buena cn cuan-
(o acertares 4 pedirle, que cunsid;a» ¢l Jugar y estado & que tu ausen-

me ha conducido, y que con In término correspondas al que ami
se le debe, — O vosofras, Nopeas v &friadas que teneis por costumbre de

{

i
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pabitar_en 1as espesuras de fos montes ! asi los lijeros y los lascivos si—
ticos, de quien sois, aunque o0, amadas, no perturben jamas vue:
e dulee sosicgo, que me ayadeis & lamentar mi desventura & lo me-
noe 1o 05 canseis de oilla.

Antiguamente s¢ liegd & hacer un uso inmoderado de esta
figura , pero en en el dia andanllos cscritores mas cautos en
yalerse de ella , pues aun cuando es propia d producir todos los
efectos , @ despertar todos los sentimientos , tambien puesta en
un lagar cquivoco & manejada por torpe pluma, es ficil que
{rueque en risd el entusiasmo , en ridiculez la elevacion.

En su introduccion al poema de Maria , tiene Zorrilla el si-
guiente apostrofe :

Azucenas de Abrif, dad & mi aliento
al pronunciar su nombre , vucstra aroma :
auras de la arboleda, el suave acento
dadme del ruisefior y la paloma
en palabra al tornar ‘mi pensamiento :
plantas donde su miel la abeja toma,
dadme de vuestros jugos la dulzura
al hablar de su gloria y hermosura.
Espirad 4 su nombre , terrenales
cantares y profanas relaciones ;
devaneccos , vientos mundanale:
«que_embraveceis el mar de las pa iones :
Venid & oirme, y preparad, mortales ,
dlaluz y al placer los corazones;
porque en verdad os digo que es su historia
'mas grata que los himnos de la gloria.

El famoso Espronceda tiene tambicn ua apéstrofe al sol , en
o cual va envuelta una optacion , figura que sc esplica mas
adelante. Dice , con una elevacion de tono, con un vigor y lo-
zanfa 4 la verdad no muy comunes :

Para, y éyeme, 6 sol ! yo te saludo
y estitico ante ti me atrevo & hablarte ;
ardiente como ti mi fantasfa
arrebatada cn ansias de mirarte,
intrépidas 4 ti sus alas
Ojala que mi acento poderoso
sublime resonando ,
del trueno pavoroso
la temerosa voz sobrepujando .
& sol ! 4 tf logara
v on medio de tu curso le parara!
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4 — Iwpre

Esta figura es una de las mas bellas y una tambien de las
was dignas de estudio y consideracion, Consiste en invocar al
ciclo, i los infiernos 67 algun otro poder superior contra un
objeto odioso , demandando para él castigos, males, desgra-
cias. Se apoya casi siempre en el apdstrofe, y recurre 4 toda la
brillantez de las imjenes , 4 toda la sublimidad de las metdfo~
ras, & toda la enerjia de las hipérboles, & toda la riqueza de
los contrastes , 4 todo el desérden , si asi puedo espresarme, de
la imajinacion para viol los dnimos , y de-
Jar en ellos vi mpresiones de terror 6 temor.

De varias maneras puede y debe comprenderse In impreca-
cion. Alganas veces se presenta vestida con enfdtica scn illez,
¥ es entonces tanto mas terrible cuanto menores pretensiones

parece encerrar. Sus imdjeres son tomadas de la naturaleza vi-

sible y por ello quizd mas asombrosas y eficaces. La sagrada

escritura nos ofrece muchos cjemplos. Tle aqui la terrible im-
precacion lanzada en el Deateronomio contra los malos.

Maldito serds en la ciudad y
y malditas las sobras de tu me
frato de tu tierra, y los hatos de 'tu:
jas! Enviard el Sefior sobre i esterilidad y hambre,, y confusion en to-
das las obras de tus manos. Sea el cielo que estd sobre ti de metal, y la
tierra que hollares de hicrro; y el Seiior envic sobre clla polvo en lugar
de agua; y del ciclo descienda sobre tf ceniza hasta que destr

Idito en el campo; maldito ¢l cillero,
maldito el fruto de tu vientre, y cl
bueyes, y las manadas de tus ove-

Qué mas terrible , qué mas espantoso , que mas cstraordina-
riamente magnifico que el modo como continua el mismo Deu-
teronomio la imprecacion ? Aiade :

mujer que tuvieres , otro la deshonre; y la casa
mores en ella; y la vifia que plantares, no la vendimi

ue editicares, no

Es una patética, una desesperada, una sublime imprecacion
la de Job cuando rodeado de trabajos y miseria, le arrancé el
dolor que laceraba su alma los siguientes lamentos para malde~
cr su suerte ;

Pereciera el dia en que maci y la_ noche en que fué dicho: conecbido
bre! Volvicrase aquel dia en tiniehlas, no tuviera Dios cuen-
alumbrado con tumbre ! Oxcureciéranle las tinichlas y
muerte., y lendrase de oseuridad y amargura! Corriera en
he un torbellino 50, ¥ no fiera contado en el nimero
de los meses del afio ! Porqué no me toma la o
i madre! Porque luego como acabé de nacer no per
ron en el regazo ! Porqué me dicvon leche & los pee

es este homl
b

s,
el vientre de m
Porqué me  re
chos !

i

Otras veces la imprecacion es una queja por eatre la cual
destila su amarga hicel y su coraje irresistible la amenaza. Tal
este bellisimo romance antiguo :

Dejas al noble Gazul,
jas seis aios de amores ,

y das la mano & Abenzayde
que apenas no le conoces ?
Alld permita, enemiga,
que le aborrezca y le adores,

que por celos le suspires .
¥ por ausencia le llores;

¥ ue de noche no ducrmas
y de dia no reposes ,
v en la cama le fastidies ,
¥ que en la mesa le enojes;

y en las fiestas y en las zambras
no se vista tus colores,
ni aun para verlas permita
que & la ventana te asomes;

¥ menosprecie en las cafas
para que mas te alboroles ,
el almizar que le labres
v la manga que le bordes;

sc ponga ¢l de su amiga

con la cifra de su nombre,
i quicn e dé los caulivos
cuando de la guerra torne ;

¥ en batalla de eristianos
de’ velle muerto te asombres,
y plegue Ald que suceda
cuando la mano le tomes ;

y si le has de aborrecer
«que malos afios le goces,
que es la mayor maldicion
«ue pucden darte los hombres.

Amenaza breve y espantosa es la que por el profeta Oséas
hace Dios 4 los pecadores , diciendo :

Ay de aquellos que seapartavon de mi ! Ay de ellos cuando yo me apar-
tare de ellos !
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Muy & menudo la imprecacion es solo la espresion del furor

y de la colera. Dido , esa poética y gigantesca creacion de Vir-

gilio, lanza el mas desgarrador grito de agonia al ver partir &
Eneas y le arroja estas terribles palabras :

Parte , parte, eruel , busca tu Halia
por medio de los piclagos ventososs
parte: yo espero, §i hay un Dios, del justo
terrible vengador’, que (o castigo

4 Dido Namards , &
alld tendrés con su espantosa
despues que Ja muerte dividido,

Ima hubicre mis cansados micmbros
te me verds en negra sombra

sarte dé quier ; seré vengada ,

6 perverso ! de ti; tan grata nueva

me llevard la fama voladora

al imperio del biratro profundo.

( Traduccion de Sanches.}

He ahi otro pasaje de la misma Eueida, brillante de enerjia
y robusto de colorido.

O sol, que en luz eterna al mundo aclar
y Ui, tostigo de mis ansias , Juno;
vengadoras Euménides ; triforme
ecate , & cuyo honor los anchos Wivios
con ahullar’ melancolico resuenan
en la nocturna oseuridad ; vosotros
dioses tambicn de la espirante Elisa .
todos, todos oid, y mis clamores
propicios acojed. Si decretado
por el destino cstd . que el mar no absorva
al fementido, stibito asaltado
de una nacion belijera se mire.

De su Julo arrancado , errante vague

de clima en clima 4 mendigar a

y ausitio no halle; que & los suyos vea
Sin culpa perecer ; que en afrentosa

paz mitigue la colera de Marle;

que al ir & reinar, aciaga muerle
ntes de tiempo oprimale, y, oh! yazga,
yazga insepullo cn la desicrta arena.

Fsto pido, esto quicro; osi, 6 deidades
mi dltime acento con la vida lanzo.

. u raza en implacables odios ,
tirios ! arded. Honrad mi sombra

i ami treguas .

ni alianza jomds ! De mis cenizas
Alzate, sal, & vengador! el hierro,

T e

el fuego loma. y sin cesar persigue

ahora y siempre 4 los troyanos . armas
contra armas . pla contra playas, mares
contra mares , luchando se emhravezean.
Que sus ultimos nictos acrecienten

contra mis nictos Gltimos su saiia

y los mios en ellos se ensangrieuten.

Fz

( Traduccion del mismo. )

Es, creo, lo que sc acaba de leer todo lo que puede inspi—
rar el odio, el furor, el despecho , la célera al corazon de una
mujer. No puede darse mas fulminante imprecacion con rasgos
mejores espresada.

Por los anteriores ejemplos se ve, pues, que la imprecacion
admite toda la osadia poética y que, dejando campear libre—
mente la imaginacion al viento de las pasiones , es la patética y
lastimera voz que lanza el corazon herido por una ingratitud,
oprimido por un desprecio , desgarrado por un ultraje, Hija las
mas veces del dolor, su espresion es conmovedora , su acento
terrible, y en los agitados razonamientos que sujicren la ira,
la memoria de alguna injuria, los celos y otras grandes pasio~
nes, la imprecacion brota espontincamente del desérden de
ideas como brota ¢l rayo de las nubes. Podria decirse que es
una figura formada de lloros y suspiros.

Algunos suelen dar & la imprecacion el nombre de execracion
cuando , en lugar de descarlos para otros, los males se desean
parauno mismo, cuando se invocan las desgracias 6 la maldicion
de Dios y los hombres sobre su propia cabeza. Era pues una
execracion lo que teniau por costumbre decir los hebreos anti-
guos :

Si jamas (e olvido, & Jerusalen! que milengua quede pegada al pala-
v,y que mi mano derecha olvide ¢l artede tocar las cuerdas del har-

10. — CONMINACION.

He aqui otra figura no menos vehemente , no menos enér—
jica, no menos patética. Por medio de ella se intimida d aque-
llos & quienes se habla, denuncidndoles como préximos , como

9
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infalibles males cuya imdjen se les presenta 6 cuyo recuerdo se
les trae 4 la memoria.

Es uno de los grandes recursos de los modernos autores dra-
madticos y novelistas. )

Por medio de una bellisima y enérjica Carlos de
Savoisy—en ¢l drama Cirlos VII de Alejandro Dumas — arro-
jala turbacion y el espanto en el alma de Inés Sorel, la que~
Tida del monarca , haciéndola variar repenti de conduc-
ta. Trasladaré la escena para que pueda este solo ejemplo ha-
cer comprender toda la belleza y magaificencia de esta figura
cnando estd manejada con habilidad.

Antes, sin embargo, serdn precisos algunos detalles para
quien desconozca el argumento del drama. Cirlos VII, rey pe-
rezoso ¢ indolente, pasaba la vida en deleitosa holganza y en
brazos de su amada Inés Serel, cuidéndose poco de lo que en
sus reinos acontecia. Mientras ¢l tan descuidado estaba , los in-
gleses penctraron en su reino y empezaron 4 apoderarse de sus
mejores cindades. El conde de Savoisy, fiel y adicto vasallo,
decide arrancar al monarca 4 su inercia y hace un llamamiento
& su corazon para inspirarle guerreros sentimientos , pero todos
sus esfuerzos se estrellan ante la indiferencia de Cirlos. Enton-
ces es cuando, viendo que el rey le vuelve la espalda haciendo
sefia & Inés para que le siga, coje 4 esta por un brazo y la
die

GoxbE. Vos no os ireis, no por cierl !
aquf os quedareis, sefiora,
porque de hablaros, ahora
ha llegado ya la vez.

Sois hella, mujer , sois bella !
©s vuestra voz arjentina ,
vuestra mirada divina,
dulce vuestra palidez.

as, ay sefiora ! esos ojos
que tersos pirpados velan ,

n revelan

uente mirar
mas valiera, mejor fuera
que con golpe acelerado
le fuese d la parca dado
por siempre poder cegar.

Inés.  Qué decis? .

CoNDE. Porque & su_influjo,
@ su pasion y arrogancia ,
debe sus males la Francia,
su pérdida la nacion :

D

Ings.
ConpE.

Inis.
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porque el rey Cirlos, sefiura .
en vuestros brazos dormido ,
va no despierta al rugid
del enemigo cafion,
De un monarea la querida
puede ser de todo un reine
o un demonio del averny
6 un querube tutelar;
¥ vos, sciiora, de Francia
de ese pueblo enaltecido .
el ser habeis preferido
su demonio familiar.
Ya la débil monarquia
que va cayendo 4 pedazos,
vuestros fatales abrazos
pronto,, muy pronto ahogarén;
y. llegando los ingleses .
ante vuestros mismos ojos
de la Francia los despojos
entre si repartirén
Y vos la causa de todo,
de todos aborrecida
y de todos perseguida,
para ocultaros huir
¥ alumbrarén vuestra fuga
las ciudades incendiadas
y de madres desoladas
los lamentos oireis.
Gracia ! gracia !

A vuestro paso
nuestros hijos denodados
por la_cuchilla diezmados
4 maldeciros saldrin ,

Y su voz desgarradora

os perseguira incesante ,

Y 4 vuestra vista, sefiora,

Jos sepulcros se abrirdn ;

y en su lecho el moribundo

su yerto parpado abriendo ,

espirard maldiciendo

4 la que hundié_su nacion ,

ly de esposos, hijos , madres .

a voz siempre lastimera ,

os seguir por do quiera

con su cterna maldicion !

Perdon ! pygdon! oh ! la mano

que causé mortal herida

puede tornar & la vida...

Yo lo s¢ mejor que vos. —
curar el mal causado

me consagro desde ahora.

Coxoe. Procuradlo, pues, sefiora,

v ayudaros quiera Dios !

( Traduccion del autor. )
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11 — OpracioN.

Es la optacion la figura por la que sc manifiesta de pronty
un deseo violento de obtener un bien que se juzga importante
& precioso. Tal es ese pottico voto de David :

A alas como & la_paloma 4 fin de que tomara mi vuelo

Quién me d d

y buscara un sitio de retiro y de descanso

Ciceron pleiteando por Milon pone una bella optacion en bo-
ca del acusado :

Prosperen mis conciudadanos ! véanse libres de toda desgracia! sean
dichosos! permanczea siempre salva esta mi muy amada patria , como
quiera que se porte conmigo !

12 — DePrECACIO

Cuando Lratindose de conmover un_corazon cerrado @ todo
raciocinio, se ha echado ya mano de todos los recursos que puc-
den dar de si el pensamiento y la reflexion, entonces se recurre
4 las ligrimas , & las plegarias , al recuerdo de los beneficios, al
cuadro de felices dias pasados ; entonces el alma se abate im-
plorando favor y siplica, apoyindose en todos los motivos que
cree & propésito para conmover. Esta es la deprecacion.

Dido ruega 4 Eneas que no le abandone

Huyes? Por estas ligrimas e ruego
por esta mano (uya que me diste ,
(solo aquesta, ay demi! ya me ha quedado j
por fa f¢ conyugal que prometiste
por el dulee himeneo cogrenzado
v si algun beneficio recibiste , .
Y si fué con mi ardor tu amor premiado ,
moverte pueda & compasion mi acento;
pueda mudar tu decretado intento.

( Traduccion de Velasco.)

s esta una de las figuras que mas hellos rasgos admiten, que
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mas propias son para conmover los dnimos; es una de las que
se vale mas @ menudo el lenguaje de las pasiones; una en fin
de las que admiten mras galas y adornes. Puede ser dulce y me—
lancélica cuando invoca recaerdos pasados; sombria y terrible
cuando aclama al cielo para que sean atendidas las siplicas por
«l corazon inhumane & quien implora; desgarradora y patética
cuando & los ruegos mezcla la amenaza de algun castigo futuro,
¢ cuando reclama , si & las ligrimas no se accede, la vengadora
justicia del Eterno

Fenclon hace decir 4 Filécletes en su Telémaco.

0 hijo mio? conjirote por las manes de tu padre, por tu wadre, por
todo o que de caro tienes en el mundo, queno me dejes abandonado en
los males que me ves. Solo los grandes corazones saben cuanta gloria hay

juenos. No me dejes en un desierto donde no hay ni humanos

Condiceme & tu patria, devaélveme & mi padre... A U recur-

) mio ! Acuérdate de la fra s wosas humanas. El que
la prosperidad debe tratar de o Hacer de ella un abuso.

Repérese de paso ol estilo sentencioso en que estd escrita la
iterior deprecacion y recuérdese lo que sobre cllo he dicho al
hablar de la sentencia. Aqui, en este solo pasaje, hay dos sen—
tencias incrustadas cn el pirrafo como dos diamantes en un aro
de oro. Solo los grandes corazones saben cuanta gloria hay en
ser buenos , dice Filéceletes en el arrebato de su discurso; y mas
abajo anade: El que se halla ‘en la prosperidad debe tratar de
w0 hacer de ella un abuso. Quitense estos dos puntales d la de-
cacion y quedaria como el aro citado si s le despojura de
amantes : el uno un pérrafo. sin interés, el otro un aro de
nsignificante valor,
La deprecacion es tambien una de aquellas figuras que lu
proporcionado mas ventajosos recursos d los autores dramdticos
velistas , y d ella han apelado los escritores en las situacio-
nes mas interesantes de sus obras, presentando & los ojos del
publico ¢ del lector una madre que ruega , una esposa que su—
plica , una hija que implora , una amante que invoca ; constdn—
doles demasiado que nunca el publico ni el lector dejan pasar
por delante de sus ojos sin una mirada de interés 6 una mue:
tra de aprobacion, 4 una desesperada amante, & una tierna hija,
@ una desdichada esposa 6 & una llorosa madre. .
Alejandro Dumas, que es sin disputa uno de los escritores mo -
dernos que mejor conocen y mejor tratan los recursos que ofre-




s

iy
Hi
bt

— 134 —

ce la elocuencia para impresionar el corazon, pone una bellisi-
ma deprecacion en una de las mas bellas escenas de uno de sus
mas bellos dramas. La trasladaré como he hecho ya con otra
mas arriba intermedidndola con algunas pobres aunque oportu~
nas reflexiones para hacer comprender todo su mérito. Es el
mismo drama Cdrlos VII. Elconde Carlos de Savoisy ha pedido
el divorcio; quiere separarse de suesposa Berenguela porque es-
ta no le da un hijo que le ofrezca la esperanza de no bajar con
¢l su nombre al olvido. Berengucla , al saber que su esposo ha
pedido el divorcio; Berenguela, que amaal conde con un delirio
de amante , se siente herida en mitad del corazon y esclama :

BERENGUELA.
Siento que toda mi sangre
hirviente zumba ,

y esas paredes me ahogan
como una tumba.
Destrozado estd mi pecho...
ay ! sufro tanlo ..

Ni & vos, sefior, 05 apiada
mi cterno Ilanto !

Socorredme , Dios mio !

Esle es el grito del alma herida, la esclamacion de dolor que
lanza el corazon al sentirse torturado por la angustia incsplica~
ble de los celos. La nueva del divorcio ha caido sobre la pobre
mujer como un rayo. Sufre, llora, se lamenta, se desespera,
se ahoga como en una tumba, lanza apasionadas esclamaciones
y duda por un momento , cediendo 4 la opresion que la marti-
riza, hasta de la justicia de Dios. A la viltima esclamacion de
Berenguela, se presenta el conde que habia ya dado las érde~
nes convenientes para la partida de su esposa, y al verla, sin-
tiendo tal vez cn su alma la sombra de un remordimiento , se
detiene como admirad solo:

y susp I

L CONDE.
Berengucla !
BERENGUELA.
Ya cstranjera es tal vez bajo este techo
la esposa que con jibilo amoraso
estrechasteis un dia en vuestro seno,
que asi de verla o $?
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A la vista del conde , del hombre & quien ella tauto haama-
doyd quien tanto ama aun , Berenguela ha sofocado sus escla-
maciones de dolor y, tratando de ocultar su rostro con la mds-
cara de la inmovilidad , se dirije a ¢l hablindole un lenguaje en
que se trasluce una fina ironia y en que hay una delicada pre-
tericion (figuras que se esplican mas adelante) pues que recuer-
da como de paso y como si no le diera importancia, cuando en
verdad le dé mucha, el tiempo en que ella era amada del que
hoy la separa de su lado. Eo seguida anade :

BERENGUELA.
Creido habia i inocente pecho
gue antes acaso de romper el nudo,

e romper los sagrados juramentos
bendecidos por Dios 1o la iglesia,
que antes que con dolor , dolor acerbo,
mis dias, mis amores y esperanzas
4 sepultar partiera en un convento ;
creido habia, digo, que tocaba
i la esposa veuir ante su dueho
v, banada en sus lagrimas, decirle :
“Pues sois mi juez , sehor . decid al menos
yue falta comeliera aquesta esposa ,
para asi castigar con el desprecio,
con el divorcie infame, su carifio
y su amor hdcia vos, su amor eterno?»

EL CONDE.

Si insultante una lengua, Berenguela,
si mentiroso un hombre , con su acentn
manchara ta virtud con su sospecha ,
juro i Dios que cuat hombre v cabaflery

iciera al atrevido ,
desmentirse obligara al indiscreto.
La mujer pura, la mas casta esposa
mejor que ti no es de virtud modelo,
mas el honor de Francia, Berenguela,
el honor de mi raza lo primero,
piden un hijo que & la edad fulura
mis hechos y mi nombre transmitiendo ,
pueda heredar mi orgullo y mis blasones ,
el orgullo y blason de sus abuelos.

Hasta aqui la esposa ha estado fria, reservada, desmisitiendo so-
lo su aparente calma las ligrimas que se deslizan de sus ojos, el
estremecimiento febril con que se conoce deben salir las palabras
de sus labios, los latidos violentos de su corazon que deben llegar
i oidos del conde. Pero, cuando este ha contestado ya, cuando
sus espresioncs severas y duras han caido una & una como gotas
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de plomo derretido en elalmadela tierna y amante esposa, en-
tonees el dolor de Berenguela estalla como una granada que re-
vienta, y «~m|ne7a su Imlldulv deprecacion, ]Utﬂ, delirante , cie-
gt , reticencias o transi-
ciones ; tratando de hacer vibror una 4 una todas las cuerdas
sensibles que puede haber en el corazon del conde ; evocando
uno @ uno todos los recuerdos que puedan hacerle variar en sy
resolucion ; lanzando uno tras de otro todos los gritos de - amor,
de desesperacion , de dolor, de angustia que puedan arrojar una
esposa y una amante.

BERENGUELA.

Mas... yo 05 amo, seiior,... mi amor es mucho...
mi amor es grande, imponderable, eterno !
Cuando un dia hasta mi vos os bajasteis !

y trémulo me dijo vuestro acento
«Me aceptai crenguela ? »
placer inmenso,

como cree en Mahoma el ag; N
Y-.- te amo , Savoissy. . y fe amo tanto
que es nada sin tu amor, el mundo entero.
No desprecies mi amor, Carlos querido ,
o hicles ese amor con tu desprecio ,

no maldigas la frente de Ia espos

que un dia s durmié sobre tu seno,
nde que tu amor a par del suyo
scria grande , interminable , eterno.

Pero no veis , sefiora , que me falta

un hijo de mi titulo heredero

¥ que muere conmigo ¢l nombre ilustre

queun dia me legaron mis abuelos?
BERENGUELA.

Carlos, pues bien, para que Dios conceda

un huo nuestro amor , un hijo tierno

Yo vestiré el ropon de peregrino,

¥o al lugar santo iré que esté mas lejos ;

con rosario en la mano y pies desnudos

Yo regaré con llanto mi sendero

murmuraré las mas fervientes prewi,

¥ ya limpido el sol brille en ol cielo .

Ya'negra tempestad de pronto estalle

¢l sol y cielo y tierra oscureciendo ,

n descamso ,

smcno me postrase ,
aso sucumbiese & rudo suefio
for reposar mi sien, iré en mi senda
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Ins mas duros pritascos escojiendo.
CoNDE,
Se ofusea tu razon !

{ nport;
CONDE (seceramnte,.

! (con amor). Catlos !
Seiiora !
BERENGUELA ( con termtra
Dime , pues; partic ya puedo >
CONDE.

Tmposible !

BERENGE
Porqué ?

DE.
Lo he dicho.

A la vista de tan dura tenacidad , de tan inflexible cruclxlml,
esa mujer , cada vez mas loca , cada voz mas ciega , siente rujir
la cilera en su corazon, brotar ¢l rayo de sus ojos, y, por una
transicion tan natural como ripida , deja el tono de siplica , aban-
dona la humildad... es una lcona herida , no ya una mujer amante.
Retrocede , levanta la _cabeza, y con todala soberbia y arrebata—
do orgullo (lc una mujer ofendida , abandona la deprecacion , y
st Ivn"ua]L cs solo de terribles conminaciones , d(' fulminantes
imprecaciones, de execraciones. la esclama al
oir la dltima resolucion del conde :

BERENGUELA.
Tufamia ! ,

infamia, si, de un corazon perverso!.

otra esposa tomais, y enviais la vuestra

que Hore su amor en un convento...

Pucs bien , sabedlo , conde.... estoy celosa,

v terribles , mortales son mis celos

G que cuando rlnhl(' Ta rodilla

1 altar sobre el sac) me

no mezcle la blasfemi a

con el mas pura y o

¥ guay que por los celos des

de Bercngm' a el inocente pecho ,

sobre ella, sobre mi, sobre vos mismo

Ia maldicion no invoque de los ciclos

CONDE,
No eseucha Dios Ta hoea que d

nhh terrible

Aqui Berenguela se arrepiente instantincamente de haberse
dejado arrebatar. Se adivina 4 la mujer que ve perdida su causa
desde ¢l momento que prosiga en su lenguaje furibundo. Be—
renguela vuelve otra vez al ruego , & la siplica, & los lagrimas ,
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y trata de herir la ultima cuerda sensible del corszon humano,
Presentaré en un ripido cuadro la felicidad pasada ; trazard dlos
o0jos de su marido la dicha de que uno y otro han disfrutado en
otro tiempo ; le recordard sus propias palabras, sus momentos
de delirio, se arrojara d sus plantas, besard sus pies, regara el suelo
con sus lagrimas, ante nada retrocedera... Todo ha de parecerle
poco & la pobre esposa con tal que vuelva 4 recobrar el carifio
de su esposo.

BERENGUELA.
Si no tuvieses corazon dc acero,

si no abrigases corazon de mérmol ,
invocaria, Carlos, un recuerdo,

y te hablaria de esas dulces noches

en que henchido de amor y de contento
«yo te amo, —me decias — yo te adoro !»
y amante me estrechabas sobre el seno,
gozando ti en mi amor que era tu vida,
gozando Yo en tu amar que era mi cielo.
Recuerda esas palabras , lo suplico ,
recnerda de tu vida esos momentos ,
concedeme tu amor que ardiente imploro ,
y pagaré ese amor con tanto afecto,

con tal ofrenda , Carlos, de caricias,

con tal tesoro de placer inmenso ,

que envidia de mt amor tendrd la Franeia,
que celos de mi amor tendrdn los cielos.

( Arrodillada. )

De rodillas me tienes... yo te imploreo!
concédeme tu amor.. te lo ruego
No apartes, ay ! s ojos... Carlos ! Carlo
déjame oir el embriagado acenlo
con que «te amo» decias 4 la esposa
Que alza ¢n vano hasta ti su humilde ruego,
quemadas sus mejillas por el llanto ,
lesgarrado_su pecho por los celos !...
gracta, sefior !

La pintura no puede ser mas viva , los colores no pueden ser
mejor escojidos . el conjunto no puede ser mas animado, la
deprecacion , en fin, no puede ser ni mas rica, ni mas patética,
ni mas entusiasta ; pero el dolor desesperado de aquella mujer
no conmueve al conde que, frio y severo, se inclina solo para
levantarla y para decirla :

CONDE.
Levéntate ... Es ya tarde!

Estas palabras de hielo ante tanta desesperacion , ante tanta
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angustia , deben haber sonado 4 oidos de la infeliz esposa como
un sepulcral toque de agonia. Suinstinto de mujer le hace com-
prender que todo esta perdido: el hombre insensible & 2 voz
de los recuerdos, lo es tambien & las ligrimas de la esposa;
las siiplicas se estrellan en su corazon que las rezhaza como se
estrellan las olas en la roca que las rasga. Berenguela con
lenguaje del corazon ha esforzado el de la razon... todo ha sido
en vano. Recuerdos , suplicas , lamentos , quejas , gritos , escla-
maciones , caricias, suspiros, lagrimas, acriminacioncs, todo
ha sido despreciado. Berenguela se levanta; no es ya una mu—
jeryes algo insensible como la sombra del remordimiento ; su
lenguaje es frio , venenoso como su mirada; sus espresiones ta-
Jadran ; su acento debe helar la sangre en las venas. Sin em—
bargo, aun en medio de su razonamiento, animandose por gra—
dos,—es al fin mujer y esposa,—se deja otra vez arrastrar
por la siplica , otra vez implora, pero es la Gltima y sus rue—
gos son seguidos por un grito de célera, por un rujido como
de hiena, por una esclamacion como de un corazon que re—
vienta & pedazos , por una imprecacion , en fin , delirante, ¢s-
pantosa , terrible como su dolor de esposa.

BERENGUELA.
Para implovar I‘i dad de vuestro pecho,
de vuestro pecho cual el marmol duro
udido 4 la stiplica primero :
4 mis crueles dolores en seguida
como mujer v esposa sucumbiendo ,
mojadas mis mejillas por el llanto ,
he pedido & males un consuelo ;
Y. en fin, arrodillada 4 vuestras plantas,
4 vuestro corazon, cual vos de hierro,
una sola palabra le he pedido. .
t'|lué mas quereid aun ?... hay otro medio ?
ablad !... pero hablad, pues, si sois eristiano !
cuando se humilla 4 una mujer, al menos
se la consuela
borrar su llanto.
se la die no s
quien quicre 4 su amargura dar consuclo...
se la dice de amor una palabra.
una sola. . de amor o de respeto !...
solo una... No quereis ?... Maldilo seas !
maldito por la tierra y por el cielo !
({ Traduccion del autor, )

Casi todas las figuras de la oratoria estén reunidas en
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ejemplo que he | 5 en la dey como
joyas en una corona. En cuanto a las reflexiones con que 4 cada
paso he interrumpido la bellisima escena de Dumas , humildes
podrdn ser, pero me atrevo & esperar que no se habrén hallado
oportunas.

MACION.

Es la esclomacion aquella figura por medio de la cual el ora-
dor, valiéndose de las interjecciones , hace estallar los senti-
mieulos vivos y sibitos de su alma. Patética y vehemente , nos
permite que rompamos el discurso para desahogar con un sus-
piro, con wna palabra, con una frase , nuestro 4nimo eprimido
de sentimientos de dolor, amor , compasion , alegrfa, etc. Con
la esclamacion se hace seatir al oyente lo que nosotros senti-
mos , pero ya se comprenderd que para alcanzar este gran re-
sultado , no basta una sencilla y fugaz interjeccion , sino que es
preciso que vaya acompaiiada de otra figura como la interroga-
cion, la optacion, la imprecacion , ¢l apdstrofe, ete. Bn efec-
to, por sisola no es mas que una aspiracion insignificante ¢
indeterminada y muchas veces tan casual ¢ involuntaria que ni
entra siquicra en ¢l dominio de la elocuencia.

a misma facilidad y naturalidad con que asoma @ nuestros
labios esta espresion de nuestras i interiores, indica
que tanto ¢l que realmente las padece como el que las finje,
deben usar de cllas con cierta economfa y con oportunidad,
siempre en asuntos , casos y situaciones importantes que las re-
clamen. Nada mas ridiculo que una esclamacion forzada 6 que
no venga antorizada por la situacion.

De esta figura, que no deja de sor muy favorecida para cu-
Drir con su tono vehemente Io frio , lo vulgar y lo linguido de
una composicion , se ha abusado en nuestros tiempos aciendo
particularmente un uso desmedido los escritores noveles que han

brado sus obras de admiraci & interrogaci , de ayes
y de lamentos. En - ciertos circulos y & las personas vulgares,
puede deslumbrarse por un momento con un escrito cargado de
esclamaciones , como deslumbra & los necios un traje de teatro
formado de grosera tela y lleno de lentejuelas , pero ahi esté la
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cordura , Ia sana razon , la eritica y eb buen gusto sobre todo
wara hacer distingair que va de una composicion tontamente
declamatori scrito dignamente apasionado y con scutidas
y oportunas esclamaciones , la misma distancia que va del ex—
tras al diamante. La vana palabreria no conduce d nada , y la
espresion de las_pasion la aci podrd con-
mover , impresionar y arrastrar al lector , si no nace del alma
del que escribe 6 del sersonnie que la exhala.

El tantas veces citado Capmany cree, y eree bien, que por
medio de esta figura tan breve en sus accidentes , pues no le—
ga d ser voz articulada, y tan llena en su espiritu, se puede
fnvocar , sino se quicre decir escitar, todos los afectos.

Ciceron para escitar la indignacion publica contra el suplicio
que se. acababa de hacer en un soldado romano , acaba asi la
narracion :

() nombre dulee de libertad | O derccho ilustre de nuestra ciudad ! O
eyes Porcia y Semproniana! O tribunicia potestad tantas veces descada
¥ en otro tiempo rosituida al pueblo romana !

Palabras de espanto y amenaza son las del Apocalipsi cuando
el profeta dice :

Ay! ay! Babilonia, ciudad grande, poderosa eiudad , u condenacion
1a venido en un momento !

Un hombre esclarecido bajo todos conceptos que dignamente
figura en primera linea entre los poetas espaiioles de este si-
glo, D. Alberto Lista, se esclama con una ternura y un encanto
1 parables del modo siguiente , en uno de sus idilios:

O gozoso recuerdo
de mis amargos 1 0 desdenes
ora tan dulcemente compensados !
O enamoradas ansias! O tormentos
de celosa inquictud ! O fristes penas
que una mirada tuya trocd en gloria!
Del abismo profundo
tus deliciosos brazos me elevaron
a lo del amor. Aquel momento
que decidié mi triunfo y tu lernura
vale una vida entera de amargura !

La esclamacion & veces dando prueba de un gusto muy es—
quisito y de una habilidad muy delicada en el autor , se coloca
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como una especie de paréntesis, interrampiendo la frase, Tal
es el siguiente ejemplo en que esclama una madre al ver al ase-
sino de su hijo:
Y te atreves , 6 pérlido asesing
de un hijo idofatrado !

i presentarie, 6 furia! ante la madre !
en su sangre baiiado !

Estos gritos de la naturaleza,, aunqae poco variados por el
sonido, lo son al infinito por el grado de fuerza con que se pro-
nuncian, por la mayor 6 menor rapidez con que se suceden, por
las ds que i en la fi fa, y por el tono que
se les dd, que es de donde especialmente depende su enerjfa.

14 — CoRReccioN,

Con esta figura se corrije uno & si mismo para decir de otra
manera ¢ mejor de lo que se ha dicho. Es decir que correjimos
& retractamos una proposicion con otra siguiente que la mejora
6 la realza, 6 la rebaja 6 cohonesta, y algunas veces repren-
diéndonos nuestra ignorancia , nuestra unprudencia , nuestra li~
jereza, y tambien nuestra demasiada modestia y moderacion.

Resulta este modo de hablar de que cuando estamos agitados
de alguna pasion , la primera idea nos parece débil y hacemos
como que la desechamos para sustituir otra mas fuerte, masin-
va 6 mas enérjica.

Dice Ciceron en la oracion 4 favor de L. Murena :

Cuando todas estas cosas , dadanos... ciudadanos, digo, si'son dig-
nos de tal titulo unos hombres que asi piensan de su misma. patria.

Un elocuente historiador dice :

La codicia y ol cebo de la predominacion siempre se han disputado el
eetro , digamos mejor, el yugo de las naciones.

Hay una segunda clase de correccion, y es aquella que en-
mienda la proposicion con unaforma de decir mas apartada y es-
condida de la estructura ordinaria y deja mas libre y desemba—
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razada la oracion. Antonio Perez nos ofrece de ella un ejemplo
cnando dice :

Los cargos y oficios no son sino vestidos y arreos de la persona; o seate
jaeces, que tales son para algunos.

El conocido autor de la Conquista de Méjico, D. Antonio
de Solis habla del encojimiento y mansedumbre en que vieron
los mejicanos & Motezuma entre prisiones , y di

Unos le miraban asombrados y confusos de hallar el ruego donde te—
mian la indignacion, vy otros lloraban de ver tan humilde 4 su rey; é lo
que disuena mas, tan’ humillado.

Hay por fin otra tercera clase de correcciones mucho mas li—
jeras y delicadas que sirven como de suplemento ¢ adicion al
pensamiento principal. Un politico ha dicho de Garlomagno :

Formé admirables leyes, y aun mas, las hizo ejecular.
De_otro escelente principe dice un sabio escritor :

Fué magnifico protector de las artes, pero de las artes ttiles.

15 — HipérpoLe.

hall4nd,

Sucede con mucha fr ue pe-
netrados de una idea, deseamos hacerla sentiry comprender co
el mismo grado de i idad que nosotros la compr Y
sentimos : en este caso , el temor de que no se hagan cargo de
clla con el mismo grado de fuerza y de vehemencia que noso-
tros , nos impele naturalmente 4 exajerar , y pareciéndonos to—
da palabra comun insuficiente y pobre , nos servimos de pala—
bras que , literalmente tomadas, van mucho mas allé de laver-
dad. Tal es la hipérbole. Una exajeracion que da al objeto al—
ganos grados de mas 6 de menos que no tiene en realidad ;
pero que siempre, sea que eleve ¢ rebaje el objeto, es para
darle mejor & conocer.

En efecto, el que nos oye 6 lee, ya rebaja de la espresion
hiperbohiea lo que es menester rebajar forméndose una idea mas
conforme 4 la nuestra que la que podriamos infundirle con las
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palabras propins. Por esto dijo muy oportanamente Quintiliano,
sentdndolo como regla , que aunque lo que se diga sea inverosi-
mil para el que lo oye, no lo sea para el que lo dice.

Asi pues, para dar d entender la gran lijereza de un cahallo,
decimos de él que

es un viento 6 se come la tierra.

Nada de esto es verdad , pero por medio de una compara-
cion implicita conocemos el grado samo dque llega la velocidad
del bruto.

Para hacernos comprender la multitud de proscripciones de
que los romanos fueron victimas, un famoso escritor nos repre~

senta a

Roma entera ahogada en la sangre de sus hijos.

En la 8 ordinaria 4 cada paso la hi-
perbole diciendo de un hombre alto es un gigante , de uno pe-
quetio es una hormiga, de uno sabio es un Séneca, de una cosa
blanca es mas blanca que la nieve; y nucstros mismos cumplidos
y felicitaciones ordinarias no son mas que hipérboles estrava
gantes,

Dicho se deja ya que la imaginacion se encamina de suyod
engrandecer un objeto , y este giro hiperbélico predomina mas ¢
menos en el lenguaje , segun la viveza de imaginacion del que
habla. Por esto los orientales han sido siempre mas hiperbélicos
que los europeos, y los jévenes lo son mas que los ancianos.

Es tanta la costumbre que tenemos de oir hipérboles que
apenas nos parecen tales las espresiones mas exajeradas, pues
con la misma rapidez que las oimos, con la misma lasquitamos
lo que tienen de mas para apreciarlas en su justo valor.

El uso ha admitido muchas hipérboles como las siguientes
que me ocurren en cste instante.

iste hombre ¢s la misma clocuencia.

< un saco de hucsos (por un hombre flaco ).
Es una bola (por un_hombre gordo ). :
Me acordaré por los siglos de los siglos.

No tiene sobre que cac o.

Huye has
Jugarse el sol antes que
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Tomar el cielo con los brazos.
Comerse los codus de hambre.
Mas insensible que el marmol.
Es un retrato que habla.
Anda como una tortuga.

Fs la hipérbole una figura sumamente delicada y no se debe
usar con frecuencia ni i r mucho en ella , porque obliga a
poner en cjercicio la imaginacion del lector, y ‘I esto no se hace
i tiempo y con moderacion se le violenta y fatiga.

No debe sobretodo echarse jamds en olvido que ¢s un modo
de hablar fundado en alguna manera en la naturaleza , yues si-
no es muy natural degenera en violenta y escita d la risa en lu-
gor de promover la admiracion. . )

La sagrada escritura nos presenta bellisimos ejemplos de esta
figura: En el Exodo por decir os daré una tierra fertilisima se
dice :

Y os daré una tierra por donde correrdn arroyos de leche y miel.

Eu el Génesis en lugar de tendrds una prole numerosa,
se dice @

Yo maltiplicaré tus hijos como los granos del polvo de la tierra.

Entre otras terribles y espantosas amenazas que leemos en el
Deuteronomio contra los quebrantadores de la ley,, habla Dios asi

nviaré contra vos olros cjércitos, de enemigos que cercardn vuestras
dades, y 03 pondran en tan grande aprieto y necesidad, que la sefiora

eza y ternu-
s heces en
do, por no

da que 1o se podia tener en los pies por su gran delica
o pariere, vendrd & comer las pares, y la sangre
ue salio envuelta la criatura, y csto 4 escondidas de sn ma

arle parte de ellas.

Que terrible exageracion de la grandeza del hambre — escla-
ma un célebre autor al citar el anterior ejemplo - por el con—
traste de la delicadeza de una dama y de regalado paladar con
lo asqueroso y horroso de la comida! Y, como se acrecienta
aun esta contraposicion pintando tan fino y blando el cuerpo de
la dama , que no podia tenerse ¢n pié, que es otra hipérbole !

Hay dos especies de hipérboles : las que emplea la descrip-
cion y las que sujiere la pasion. Estas dltimas son las mejores ,
porque si la imaginacion se halla dispuesta & engrallbdecer un ob—
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jeto mas alld de sus proporciones , la tendencia de las pasiones
i producir este efecto es incomparablemente ma fuerte y puede
servir de escusa 4 las figuras mas atrevidas, y, aun mas, las
hace parecer naturales y exactas. Asien el siguiente pasaje de
Milton , ¢l inmortal autor del Paraiso perdido , las espresiones
de Satan , por muy fuertes que sean , no tienen nada que no sea
natural , porque ofrecen ol cuadro de una alma presa del furor
y dela desesperacion.

D6 par & su soberana justicia, 4 su mirada
inevitable . 4 su terrible mano? Su_poder cs sin limites, v mi desgracia
es_como su poder. Vanamente he roto mi prision infernal ; ay? el vorda:
dero infierno estd en ¢l fondo de mi corazon, de mi corazon que os uy
infierno abierto por mi furia, sumidero mas’ espantoso , mas devorador
abismo, que el antro cavernoso donde me ha hundido ¢l crimen. Oh ! Jo
siento y lo conozco,, cerca de ¢1, es un cielo ¢l mismo infierno.

Dénde ocultarme ? donde es

"

Nuestro y digno poeta g D. Gerénimo Bo-
rao, en una de sus bellas composiciones dramaticas , La condesu
de Portugal , pinta & un esclavo drabe, y ya por su cvalidad de
oriental ya porla de sunante, no encontramos sino muy naturales
las hipérboles en que se desencadena su imajinacion cuando sabe
que es amado por la mujer & quien cn secreto aderaba. Dice :

AZARQUE.

Oh ! caltad ; 1o puedo yo

con tanto placer,.. me abraso !

me arrastra, ay ! en su torrente

mi dicha misma. Inondados

en tanta brillante luz

mis 0jos errantes (raigo.

mis ojos que en las cavernas

del corazon han cegado ,

que. Elvira, ni aun puedo veros.

Ah ! me matais®... mas despacio !

ELVIRA.

Amor es ol tuyo digno

del corazon de un cristiano '
RQUE.

Tumenso es como el desierto

mas que el Simoun abrasado

como Ali grande , Sultana.

como el Koran sacrosanto.

Aun cuando no deba escluirse la hipérbole de la simple des-
eripcion , no debe sin embargo mostrarse mas que con mucha
cautela , teniendo que ser preparada para que haga en el lec-
tor una impresion mas grata. El objeto debe ser de tal na-
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wraleza que de suyo embargue la fantasia y la disponga i salir
Je sus limites , y el escritor debe poner su arte en ejercicio pi-
ra acalorar por grados la imaginacion y prepararla d pensar al-
ramente del objeto que intenta describir. Si el poeta describe
un temblor de tierra, una tempestad , una batalla , las hiper-
boles por fuertes que scan no nos causan desagrado , pero si se
trata por cjemplo de reprcsentar_lan‘ solo & una mujer en la
alliccion , es imposible suportar sin disgusto exajeraciones pare-
cidas & las del pasaje siguiente sacado de un autor dramitico
ingles 5 M. Lee.

La hallé sobre ¢l pavimento, estendida en el huracan de su dolor.
pero siempre bella ; vertiendo ligrimas con tanta abundancia, que si el
mundo entero hubiese estado devorado por las llamas, el torrente que
glia e sus 0jos hubiera bastado & ahogar la colera del ciclo y 4 estin-
quir el incendio de la tierra.

Esto es pura hinchazon. Se sufren & la persona misma afecta-
da y destrozada por el dolor hipérboles muy fuertes. pero el
espectador que describe no tiene derecho 4 la misma indulgen—
via. La razon es que el uno parcce espresar lo que le inspira la
pasion , mientras que el otro no hace mas que describir, y por
consiguiente , segun lo que dicta la misma naturaleza , un sim-
ple espectador no debe hablar ni espresarse con la violencia y
eacrja que el que se siente conmovido. Obrando de otra mane—
ra, en lugar de ser natarales, oportunas y faciles , las hipérbo-
les son solo hinchazon , hojarasca y gerigonza.

Como impropia y viciosa debe considerarse en elocuencia to-
da hipérbole que , pasando de lo verosimil , sube hasta lo im-
posible. Estas exorbitantes ponderaciones son mas permitidas 4
la fantasia poética , donde tambien algunas veces suelen ser ri-
diculas como :

Al pié de una corriente

lloraba Galatea .
de sus divinos ojos

por lagrimas estrellas.

Esta dltima espresion es afectada y repugnante & la verda-
dera clocaencia , donde la grandeza ¢ importancia de los asun—
sos dictan al orador pensamientos grandes, s, pero naturales.

Débese atender con muy particular cuidado hasta que grado
puede subir una hipérhole , porque muy @ menudo sucede que
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por querer levantarla sin término , se destruye su fuerza: pro-
piedad es de la hipérbole ni ser tomada d la letra ni perder na.
da de lo que espresa. A falta de esta precaucion , cac en el ri-
diculo. Trataré de demostrarlo con ejemplos.

Cometiendo una hipérbole que nace de la pasion provocada
por una gran circunstancia , dice Herodoto hablando de los es-
partanos que muricron en el paso de las Termdpilas :

Defendiéronse hasta que los hirbaros los sepultaron debajo de sus dar. |
s |

Nada hay aqui que ficilmente no comprenda la imaginacion,

y estd bien exajerada la multitud de dardos, siendo la espresion ]’:"‘A‘:;’;‘ium E’:"ﬂ“:{ ‘l,“';ollz:;’:n:) la hoja!

hiperbélica nacida del asunto mismo. Pero este pensamiento que Minta. o Notable ta ! . i
acaba de parccer tan bello € ingenioso , pasa los Hmites de h Monzox, . Famosa! I
verosimilitud , y cae en ridicula afectacion cuando , hablando d :{‘::;:; Bravo gavilan ! Soborbio ! !g
la batalla de las Navas , dice un autor nuestro del siglo del mal Magse Juax. Hecho d ley. ’ ','

gusto:

Las fiechas arrojadas encubrian el sl , y se ereyd que Te apagaban.

Nada mas propio , nada mas natural, nada mas conmovedor
que una madre & quicn le hubiesen arrebatado su bijo , dijers,
inspirada por la pasion :

Con mi llanto conmoveré 4 las piedras ,

pero nada mas neciamente ridiculo que si un autor describien-

do , esclamdra :

Las piedras s agitaban conmovidas & su Hanto,

Entre las hipérboles descomunales y ridiculas se deben contar
aquellas frases fanfarronas, tan vanas y falsas como la realidad
de la idea, segun se verd en el siguicnte ejemplo que lo puede
ser de hinchazon y hojarasca.

Un autor espaiol del mismo siglo del mal gusto, hablando
con el rey de Espatia Cérlos 11, le dice :

Los bajeles de V. M. abollando & Neptuno su variable espalda , dardn
ley 4 los vientos y 4 las olas; y si alguna vez se rozaren sus espumas,
se les dard licencia para ser hermosas, pero no crueles.

Las exajeraciones hiperholicas,, cuando son manejadas con
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gracia ¥ §9Ilura, comunican mucha viveza y animacion al dii~
fogo familiar. Algunos autores se valen de ellas para entretener
4 veces durante toda una narracion. Para formarse una idea de
lo bien que se asientan en casos oportunos y del buen efecto
que hacen , lﬁase como empieza su comedia Maese Juan el Es-
padero , escrita al gusto antiguo , el jéven y aplicado poeta D.
Francisco Zea. Tlay tres personajes en escena, y maese Juan
tiene una espada en la mano :

Magse JuaN  Fsta es mi mejor espada.

MEpINa. Es gentil obra.
Murse Jusx. Gentil no, que en esta casa,

mal que le pese & Mahoma ,

todos son cristianos viejos ;

Yo ¢l primero.
Meoina. Sca en buen hora :
de la espada hablé , maese,
que o5, por Jesucristo, cosa
estupenda !

Ya os lo dije,

No hallareis como ellaotra.
Qué taza mejor calada !
reparad bien; pasma, asombra .
Qué riqueza ! esta es la afrenta, \
pardiez, del arte; y la honra
de mi casa; ved que pomo
aqueste ! Una cara torva
representa bajo un casco :
Marte es sin duda; escamosa
culebra los gavilanes
micnten i la vista absorta.
Hay labor mas esquisita ?
hay perfeccion mas notoria?
pues la boja es un diamante ,
pedazos hard una roca.

Maxse Jusx.

16. — PrOSOPOPEYA.

Es la prosopopeya la figura por la cual se hace obrar y hablar,
presténdoles sentidos , & todos los seres sea animados sea inani-
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inados , ausentes 6 presentes, reales 6 imaginarios , sirviend,
para cvocar hasta & los misnios muertos de sus tumbas. Es quizg
de todas las figuras la mas atrevida, la mas viva , la mas magnifica,
pero cs tambien la mas dificil de emplear. Para que las funciones
de la prosopopeya sean bien recibidas, requierense gran copiz
y esluerzo de elocuencia 5 solo debe recurrirsed ella en circuns.
tancias particulares y raras , y cuando no produce un gran cfeclo,
es por ser fria 6 falsa.

|
i

No hay apenas poesia que no abunde de esta figura . y au
en la conversacion ordinaria solemos acercarnos 4 ella. Decimos |

que el suclo solo estd sediento de agua , que la tiera se sonrie con
la abundancia , decimos que la ambicion es inquieta y hablamos
i veces de enfermedades hipderitas. Y es que en Ja naturalen
del hombre hay una propension admirable & animar todos los
objetos, y toda conmocion que ajite de algun modo el animo,
2 al objeto una idea momentinea de vida, No vemos §
cada paso que cuando uno se lastima un pie contra una piedra,
se vuclve furioso dispuesto & hacerla pedazos, 6 prorumpe con-
tra ellg en alguna esclamacion colérica como si hubiese recibido
de la misma alguoa injuria ?
aréceme muy oportuno trasladar aqui las reflexiones & que
itrega Capmany tocante d la presopopeya. Dice asf

En todas las oraciones en que obran la pasion y la fantasia,
ocupa un gran lugar esta figara. El que estd poseido de pena,
de alegria, do tristeza, busca & quien comunicarla, quicre de-
sahogar su animo , y no hallando testigos de su congoja 6 albo-
rozo , llama la compatifu de aquellos objetos mas cercanos, ¢
mas analégos & la causa de su pasion que le presenta la vaturs-
leza. Entonces entra en conversacion con cllos, prestando oidos
4 las criatar: nimadas , lengua & los mudos, corazon & los
insensibles , movimiento 4 los inertes, y cuerpo y realidad 4 los
entes ideales. Asf estd en la soledad y no estd solo, no habla
cou sus semejantes y tiene quien le oye; habla con las rocas,
los mares , los arboles , las aves, la tierra, los ciclos, los cle-
mentos; y estos le escuchan, le responden , sienten lo que ]
nte, y en algun modo le consuelan. Otras veces les obliga i
que respondan por &1, encargindoles el oficio de la lengua: y
entonces es terrible la fuerza de la personifi n, porque la
amenaza, fa indignacion, la reprension toman tal grado de
cficacia , cnal se debe esperar del asombro de ver transformados

se
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en predi los entes i aun los imaginario:
entonces hablan los muertos levantindose del scpulcr:, clama
la patria en figura de matrona, se queja la pobreza , suplica la
misericordia , ronca la ambicion , murmura la avericia elc.

Como este grado de estilo es el lenguaje de una pasion vi
hemente , que por su violencia se supone que enajena el en—
tendimiento del orador hasta sacarlo de la senda natural del
comun modo de pensar ; por esto se requiere no entregarse &
esta figura, sino en asuntos y circunstancias que enciendan y
levanten el dnimo, y esto en los lugares mas animados de la
composicion , y sjempre con aquel temperamento que dictan la
razon y el buen juicio en todo lo que sale de los limites ordi-
narios de la naturaleza. Y como el esfuerzo de esta ficcion no
puede durar mucho ticmpo guardando el semblante de la rea—
lidad , couviene darle fin cuando va decayendo la pasion , para
no hacer floja y desmayada la plética.

Ademis d'el inFerés, debe tener alguna dignidad el asunto
de la p fi 5 NO Tepr do objeto alguno que no
haga buen papel e el teatro de la ilusion. El punto y fino dis-
cernimiento para la feliz cleccion de estos objetos pide una lar-
ga discusion , y observaciones criticas, que ocuparian mucho
tiempo en este lugar, y acaso no satisfarian & las diferentes
opiniones que escitaria esta materia.

Para que sea comprendida mejor y siguiendo el parecer de
los autores , dividiré la prosopopeya en tres cl

Es la primera cuando se atribuyen & objetos inanimados al-
gunas de las propiedades de las criaturas vivientes.

Es la segunda cuando estos objetos se introducen obrando
como si tuvieran vida,

Y la tercera cuando se nos presentan hablando 6 escuchando
lo que decimos.

La primera clase y la mas inferior suele hacerse por lo co-
mun en una 6 dos palabras y por medio de un epiteto afiadido
al objeto , como cuando decimos :

1

Una rabiosa tormenta ,
Un d

Un dolor impio ,

fis un empleo lleno de sustos y zozobras,
La pureza es timida

L mar estd conjurado ,
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Los clementos saiudos ,
El cicgo amor elc.

En la segunda clase se hacc mas sensible la personificacion,
pues si las de primera suponen tan poca agitacion en el qm;
habla que pueden catrar sin violencia en la composicion menos
elevada , con tal que no se vea que han sido buscadas con de-
masiado estudio ; las de segunda, en que introducimos seres
abstractos 6 inanimados obrando cual si fuesen reales 6 tuviesen
vida , son ya mas fuertes, y no pueden emplearse sino en com-
posiciones que exijan cierto grado de clevacion , particularmen-
te si son de prosa. La poesia las admite aun en géneros fdciles
¥ de no elevado tono. )

. D. Pedro Felipe Monlau, escritor catalan muy conocido,
tiene en uua de sus obras el siguiente pasaje que es una verda-
dera prosopopeya de segunda clase ;

ordia rasga con sa

guinosa mano el velo de la paz que cubria
Ia Espaiia, y dando suelta & las viboras sedientas que emponzofian la
sangre e 'su pecho, pronuncia el grito de esterminio. entre padres ¢ hi-
jos. entre hermanos y amigos.

i)

Aun cuando sea seguramente osada y atrevida presuncion en
el autor de esta obra citar una de sus propias composiciones
como ejemplo , sin embargo espera serd dispensado si se atreve
4 trasladar & estas piginas una poesia en que traté de introdo-
cir las tres clases de prosopopeya. Dice asi:

A LA PACIFICACION DE CAT ex 1819,
Oda.
Un dia la discordia .
suelta al aire la negra cabellera

veloz cruzaba la estension vacia

if su mano flamijera blandia

la tea ennegrecida. Mudo espanto

su presencia infundié . y en lo profundo
de las selvas umbrosas

las tortolas amantes se escondi
las aves bullic

sus cintigas de gozo suspendieron ,
los dulees ruisciiores

medrosos en el bosque se¢ ocultaron,

y las lujosas y pintadas flores

las sendas de Jos valles alfombraron

con sus trémulas
El sol se oscurecio. Nubes opacas
mensos horizole:
letanos montes .
centinelas gigantes ,
sus frentes escondicron , aterrados
de 1a nicbla en los 16bregos turhantes
borrd el cielo sus limpidos cclajes
sus pintados celajes de escarlata,
y en fangosas corrientes
trocaron y los rios y las fuentes
el brillo de sus laminas de plata.

En tanto la discordia
rasgd volando los airados vientos,
y al ver de Laletania
fas féctiles llanuras,
y sus campos amenos ,
y sus noches de estrellas sicmpre puras,
¥ sus dias de sol siempre serenos ,
v de bosques frondosos
fas perfumadas calle
en las montaiias irboles
y serrallos de flores cn los
— Aqui! dijo. Perezcan & mi
s cATIPOS , SUS TIQUCZAS Y SUS g
Y exhalando rujidos de_contento
atio gozosa cl viento
con el soplo invisible de sus alas.

Y catonces fué cuando las altas crestas
de los mas altos montes

cernerse en el espacio la miraron ,

hiena feroz de torva catadura,

rasgada la flotante vestidura ,
la cabellera undosa

dando al airc mechones por despojos .
en los concavos ojos

rodando la pupila sanguinosa ,

y Ia tea maléfica blandiendo .

Uel pavilo voraz y ensangrentado

centellas brilladoras despidiendo.

Y entonees fué tambicn cuando en sus

enmudecida retemblé la tierra. |

Guerra! grité un acento belicoso

y del Pirennc al Ebro caudaloso

 valle, ol moute repitieron : Guerra !

Y fué, — bondad celeste ! —
y hubo guerra cspantosa , fratricida ,
4 manos del hermano
vidse al hermano abandonar la a.
Sond «l clarin. Los montes silenciosos
sus bélicos acentos repitieron ,
y al soldado los drboles frondosos
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techos de rama trémulos le dicron
Ensangrentadas olas arrastraron

los rios & la mar,

La safia y luto
el do quicr sembraron,
villas cayeron . campos se talaron ,

¥ al pobre campesino
de sus sudores el naciente fruto
indémitos caballos pisotcaron.
Barcclona la rica, la pudiente,
entristecida se cubrié la frente
con su manto condal. Lloro afanosa ,
lioré sin_tregua sus dolientes cuitas
de I safia los duelos tan prolijos,
de la guerra los pérfidos reveses
que acaso con la sangre de sus s
vié el labrador fecundizar sus mieses.

Pero o !... pero no!... ya la discordia

mustia su faz oculta, y arrojada

del suelo catalan por los campeones ,

vuela & esconder su frente avergonzada
en estraiias regiones.

Ya vuelve, ya, el cjéreito aguerrido
sin enemigos que vencer ! La gloria
. de sus hechos mareiales

consignaré en sus pajinas la historia,
Todos valientes son,” todos leales .
todos brayos en fin., hijos de Espaiia ;
contempld cada valle una victoria ,

y cada monte presencié una hazaiia.

Si el suelo ingrato, si la piedra dura
pobre lecho & sus miembros presentaron ,
tambien de Ia victoria los fulgores

sobre sus nobles frentes irradiaron ;

si al hambre, 4 la fatiga sucumbieron
por su patria'y su reina combatiero

De sus victorias no empaiié la fama

lijero tintc ni ilusoria sombra ;

si mirlires quiza su ¢ Jes llama,

héroes ol pueblo catalan les nombra.

Miradlos como vuelven victoriosos !

Mirad pues # ese ejército valiente !

Catalanes, tejed para su frente

coronas de laurel, y de los sauces

que  las orillas crecen de los rios

las harpas descolgad, si, trovadores,
mpregnadas de jdbilo las almas ,

olivo dadles y laurel y palmas

al son de vuestras cintigas de amores!
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Esta tercera clase de prosopopeya que en poesfa ex facil y
ana , en prosa , aun cuando no sea violenta y ofrece mas di-
ficultad que las otras dos para su acertada cjecucion , porque es
claramente Ja mas grande de las figuras retoricas y necesita ser
autorizada por una pasion vehemente. Por esto no debe jamss
intentarse sino cuando el animo esti muy agitado y acaorado ;
cuando la sitnacion patética requiere un acontecimicnto estraor-
dinario que pueda conmover y asombrar; ¢ cuando la gracia y
la originalidad del pensamiento la hacen digna y grata.

Fuerza es tener presente como ya se ha indicado que, aun
siendo la situacion favorable para hacer uso de personificaciones,
no s¢ pueden personificar en-escritos serios cosas inanimadas que
no tengan cn sf cierta dignidad, sobre todo si se las dirige la pa-
labra. Una persona hondamente afligida por la muerte de un pa-
dre, de un hijo 6 de unamigo puede muy bico hablar con su cd-
daver , como si este fucra capaz de escucharle , porque la vehe~
mencia del dolor produce en cierto modo y autoriza esta especie
de ilusion ; pero hablar con la mortaja , por ejemplo , seria una
frialdad que no puede nacer del corazou.

No se olvide ademas que es conveniente no prolongar dema-
siado los apéstrofes 4 objetos inanimados. En un rapto de fan—
tasia es natural dirigirles algunas espresiones de dolor ¢ de ca—
0; pero entablar con ellos una larga conversacion s cosa que
ni la naturaleza lo sujiere ni el buen gusto lo aprueba.

Cuando se introduce hablando una persona verdadera, pero
ya muerta, la personificacion es llamada por algunos idolopeya,
es decir personificacion de la sombra.

Citaré algunos cjemplos mas de prosopopeya para que se acabe
de comprender mejor toda la belleza , magnificencia y sublimi-
dad de esta figura. Ciceron en su primera oracion contra GCati-
lina introduce la patria y la hace hablar :

iios mo he vislo

Asi te habla, Catilina, la patria y te dice
ad que no haya

maldad que no hayas {i ‘cometido; no he
venido por ti.

¥l celebre orador frances Flechier en la oracion funebre de
Montansier , tan conocido por su noble franqueza , dice :

Me atreveria en_un urso donde la franqueza y cl candor han de
ser el objeto de mis clojios, me atreveria, digo, 4 emplear la fiecion y
la mentira® Esa tumba se abriria entonees , juntarianse esos huesos y se

reanimarian para decirme : « Porqué vienes (i i mentir por mi que’ ji




mis he mentido por nad
vengas & turbar mi paz con la

sar en el seno de la verdad ; no
n que siempre ahorreci,

En la sagrada escritura se hace frecuente y continuo uso de
esta figura, como sc lee en el salmo XXIV :

egrard en el Seilor
salud 5y todos mis huesos dirin :

en Dios, autor de su
o , quicn como ti?

La fecunda y creadora imaginacion del pocta acoje & cada
paso la prosopopeya que coloca habilmente en su cuadro. Ocir-
reme en este momento una balada alemana altamente notable
por su frescura, idealidad y belleza en la que se hace un em-
pleo delicadisimo de esta figura. Juizguese sino :

EL DOMINGO POR LA MA|

(Balada alemana.)

Dijole al domingo el sibado: — « ¥a quedan todos acostados. Estaban
s de velar!... y yo mismo que hablo apenas puede tenerme

en pie.»

Dijo: y la campana soné la media noche;; y el sibado cayd en fa os-
curidad.

£l domingo entonces esclamé: « A mi me toca ahora !n

Y diciendo esto, abrié duleemente Ja ventana, ¥ s¢ puso & contem -
plar las estrellas, aunque bostezando y de mala gana.

Hasta que en fin, estregindose los parpados, sc va dercchito & casa
del sol, que dormia & pierna suelta, y le grita : — « Amigo, ya es horas
¥ ¢l otro le responde : — « Voy allq !'»

El domingo entonces se retita , y muy despacito se encarama 4 lo mas
alto de las montafias, y se rie complacido; pero nadie le ve ni le essu—
cha aun. Entonces sc Daja 4 la aldea, y le dice al gallo: — Cuidado.con
decir que esloy yo aqui. »

Luego corre oira vez 4 ver si el sol se ha levantado ya, 1 sube en su
carro, 'y juega con sus rayos, y revolotea y salta y brinca delante de las
ventanas de Ia muchacha y del artesano.

Como cs bonachon y amigo de sus amigos, no se enfada de que no
vengan 4 saludarle tan pronto, y que lo traien sin cumplido, y hace
como que no escucha cuando oye & unos y 4 otros roncar con abandono.

Pero, qué bello rocio derrama sobre la tierra el domingo de abril {
(Zt'uno|sabe cmbalsamar el aire, alegrar la campifia, hacer huir la tem-
pestad !

Solo las abejas trabajan en tal dia en tejer sus celdillas... Pobrecillas,
que 1o saben que es domingo de abril !

Todo respira alegria y amor; la aldea entera parcee vestida de fiesta,
Ia hermosa’ nifia pa mejor con el traje nuevo, y el mancebo galan
lleva el sombrero adornado con lazos y flores.

La modesta campana de la iglesia llama 4 los fieles; y todo el puchlo
s reune alli; amigos y rivales, criados y sefiores; y luego se saludan &
Ja salida, y reciben de mano del cura una misma hendicion.
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Las muchachas luego van @ cojer flores para sus amantes. y los man-
i luchar 4 facrza de brazo, o 4 lucir la voz de su garganta poc

)
merecerlas.

— Diarosismo.

El dialojismo ¢s una especie de prosopopeya. Viene 4 ser un
discurso dramitico en que introducimos dos & mas personas co-
municandose entre si sus pensamientos.

Con la ficcion de estos interlocutores , el orador tiene mas
bertad para referir un hecho lastimero, horrible 4 los oidos ¢
4 la imaginacion , reprender el vicio . iuspirar la virtud y dar
un colorido tanto mas vivo 4 la composicion cuanto se imita de
mas cerca la naturaleza.

Oigamos aquel coloquio que introduce San Leon entre las
madres de los inocentes y los soldados de Herodes en medio de
la matanza de sus hijos

Clama una: Gomo, compaiiera, me dejas desamparada! — Ven , dice
la olra, vamos & morir tambien con nuestros hijos. — A los nifios, res—
ponden’los verdugos, no # vosotras buscamos. — Qué . esclaman las ma~
dres, esos nifios aun'inocentes han pecado ?

Un clocuente orador inspira elamora la patria con este ani-
mado dialogo : .

La patria pregunta i cada ciudadano: Qué hards G por mi? El sol-
dado responde : Yo te daré mi sangre; el majistrado, yo defenderé tus
leyes; el sacerdole, yo velaré en tus altares; ¢l numeroso pueblo desde
los campos y los talleres grita, yo me dedico 4 tus necesidades, te doy
mis brazos ; cl sabio dice, yo consagro mi vida & la verdad, y tengo va-
tor para decirla.

Sainz Pardo, tienc una bella y melancélica poesfa en’ que fi-
gura una conversacion entre dos almas.

— Alma mia, espera: lu apacible vuelo
con amanle anhelo
de placer sedienta mi alma seguird.
— Te agitas en vano, corazon errante,
cam

uri nte,
ti vas hicia ol mundo; yo me vuelvo ya




v

vaminemos juntas de
o de Tos recuerd

m v me .
quebranto mis alas viento de dolor.

— Yo voy. — Yo me vuclvo, —
es de la esperanza

ol puro. risueiio, divino fual. i

—El sol de un reenerdo se pone en mi mente , |

v alli en Oceidente i

tras de mi despide su luz sepuleral. i

— ¥ N, alma sin penas . & donde caminas ?
unzantes espinas
desgarran mis plantas ; donde voy no se.
Me voy sonriendo porque asi le plugn
fatal verd:igo
que al mundo me impele con rapido pic.

~ Quedét sola, ciclos ! I frente en las palmas
ocultan 'Tas almas
que tloran piadesas al verme pasar
Liorando se vuelven y vienen llorando.
Seiior , hasta cuando
fotaré perdida del llanto en el mar?

La anterior poesia es admirable sobre todo por ¢| pensamiento
filoséfico que encierra ; las dos almas son dos poetas. Como si
Sainz Pardo al escribirla hubiese tenido una revelacion de su
porvenir, ha partido ya lejos de este mundo: la otra alma, el
otro poeta ha quedado solo.

Cuando sc introduce & una persona hablando consigo misma
se llama soliloquio. Esto se ve muy frecuentemente en las com-
posiciones dramiti

La reticencia es una figura por la cual nos interrumpimos de
pronto para pasar bruscamente & una nueva idea, pero de modo
que dejemo: ientemente comprendido lo que alectamos supri-
mir. Es esta una figura muy ingeniosa porque espresomos mas
con lo que callamos que con lo que decimos , & lo menos damos
4 entenderlo asf porque con la interrupcion se deja 4 la capacidad
del oyente el suplir lo que falta 6 el interpretar el
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Hay momentos en que el silencio es mas espresivo que ¢l
discurso , cuando se ha de pintar el lenguaje interrumpido del
amor violento , de la vengativa indignacion, del rencor; cuando
ca el instante mismo de estallac o~ pasion con toda su fuerza,
se reprime el alma y no concluye. Una bella reticencia hay en
aquel pasage de la Encida cuando Neptuno ve dispersa la armada
de Encas y mal parados los troyanos por la desatada tempestad
que d ruegos de Juno escité Eolo.

Al punto llama al Zéfiro y al Euro,
v asi les amenaza y les reprende :
Deeid, desmesurados y atrevidos ,
tanto en vuestro linaje confiastes ,
que sin mi permision tantos ruidos
en tierra, en aire y mar alzar osastes?
Yo os juro... mas los mares removidos
conviene sosegar.

( Traduccion de Velasco,)

En el Telémaco Filoctetes en suimprecacion contra Ulises es-
clama :

ou
me oyen.

s, autor de mis males, que los dioses te... pero los dioses no

La reticencia es en ciertos casos una bellisima y woble figura
que dice bien al drama, & la trajedia , que sirve para marcar
una situacion , para delinear un personaje. Aricia en la trajedia

ie Fedra de Racine dice :

La tierra, seiior, debe & vuestras manos
verse purgada de fatales ménstruos,

mas , ay! no todos, no, fueron destruidos
que vivir dejais 4 uno... Vuestro hijo

me impide proseguir. Yo sé el respeto
que_conservaros quicre, y aflijirle
lograria tan solo terminando.

Esta interrupcion sibita debe espantar 4 Teseo ; ast es que
desde este momento empieza 4 sentir vivasinquietudes y 4 repro-
charse su arrebato .

Algunas veees la reticencia es hija de un motivo de compasion,
de estima 6 de respeto. Flechier, en cl panejirico de Santo
Tomds de Cantorbery, habla de los cobardes Yy mercenarios
cortesanos que , por adalar al rey de Inglaterra , tuvieron Ia
baja crueldad de ser los asesinos del santo arzobispo :
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Patten de la corte; pasan ¢l mar: llegan; entean en L iglesia donde
ol santo celehraba los divinos oficios ; y adelantindose hicia ¢ i
on el corazon, ¢l fuego en los ojus., ¢l hierro en la mano . sin
$los altares , ni al santuario de Jesuctisto , ni 4 sus ministros...
Beis Lo demas, sefiores . y quisicra ciertamente arrojar un velo sobre
Jamentable escena.

19. — Susp!

SION.

La suspension cs la figura por la cual se tiene al oyente ¢
lector en la incertidumbre para mostrarle cn scguida un objeto
enteramente diverso del gue esperaba.

En la oracion fanebre de la reina de Inglaterra , Bossuet se
espresa asf por suspension :

el uny

beneficio
4 creer quizd que

Cudntas veees di6 gracias al Seior de dos grand
seiiores, v
rey su hijo? Noj por haberla

por haberla hecho eristianas el otro
por haher restablecido los negocios de
hecho reina desgraciada.

En la suspension lo imprevisto es lo que arrastra y seduce.

20, —

s csta una figura por la cual se habla en forma de pregunta
no tanto para espresar una duda real cuanto para marcar al con-
trario una persuasion muy grande , por la especie de desafio
que parecemos hacer de negar lo que decimos. Es la figura mas
propia para manifestor los sentimicntos impetuosos de la sor-
presa, de la_indignacion , de la colera, en una palabra, de
todas las pasiones. Tiene al oyente suspenso y hasta le obliga
en cierta manera 4 recibir la impresion.

El diputado Cloris para alentar & los catalanes @ la gue
les dice en su arenga :

Qué es lo que os faita, cata
descendientes de aquellos hombre
obstéculo & la soberbia romana, fueron tambien azote & la felie
No guardais todavia reliquias de_aquella famosa
de vuestros antepasados, que vengaron las injurias del imperio or
domando la Grecia? Y de los mesmos que despues contra fa

de los Paledlogos, en corto nimero 0 4til is & dar leyes segunda ver
i Atenas? Quién os ha hecho otros? fuist vengar agravios de es-
tranjeros , y no sereis para salisfaceros de los propios ?
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En una de sus mas bellas comedias pone Lope de Vega en
boea de un personaje la siguiente relacion :

qué me busc: 5
ué o cansen? § qué vienes”
Meses ha que estds aqui

con estos hibitos locos ;

si i U Le parecen pocos

mil siglos son para m

A qué vienes 4 esta c
qué te debo yo? qué quicres?
Demonios sois las mujeres ,
solo el desprecio os abrasa.

El eminente pocta D. Alberto Lista al cantar en preciosos
versos y en sublimes rasgos la muerte de Jesus, tiene csta bri-
Hante interrogacion :

Y eres ti el que velando

la escelsa majestad en nube ardiente
fulminaste cn Sind? y el impio bando
que eleva contra Ui la osada frente,

s el que oy medroso
de tu rayo el estruendo

goroso ?

21. — Do

ACION.

Sucede muy & menundo que por la gravedad , oscuridad o
on del asunto 6 por la esterilidad y sbundancia de la
, dudamos, vacilamos , 6 por decirlo asi titubeamos
acerca de cual de dos 6 mas cosas hemos de elejir, A esto lo
damos el nom.brc de dubitacion. En una palabra, es esta la fi-
gura por medio de la cual espresamos nuestra incertidumbre
sobre lo que hemos de decir ¢ hacer.

Ciceron nos ofrece abundantes ejemplos en sus oraciones co-
mo en aquella donde dice :

Qué haré,, jucees? si callo, me confirmareis reo; si hablo, me tacha-
reis de mentiroso

En la oracion en favor de Ros
orador :

io Amerino dice ¢l mismo
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Qué cxaminaré primero” & de donde particé? Qué ausilio he de pedi
o quien puedy esperarlo? Do los dioses fumortates o del puchlo .
mano ? Imploraré vuestra fé. vosolros, que teneis I autoridad supremy

22 -— ATENUACION.

Consiste esta tigara en rebajar artificiosamente las buenas g
malas cualidades de algun objeto , no para que el oyente 6 lec.
tor le tenga por tan pequeiio como decimos, sino, al contrario,
pora que le aprecie en su justo valor, aun cuando nosotros s
le representemos menor.

Regularmente se comete fa atenuacion sustituyendo d laafir-
niacion positiva la negacion de lo contrario, como si para dar
4 entender que una cosa nos gusta decimos : no me desagrada,
& para significar que serd bueno hacer tal cosa, decimos: no
serd malo que se haga tal cosa 6 se dé tal paso.

ispresiones semejantes ocurren & cada paso en la conversa-
cion, pues @ veees la modestia, el respeto debido & los que nos
escuchan , y otras consideraciones nos obligan & emplear estas
especies de formulas,

Esta figura cs conocida tambien con ¢l nombre griego litote
y considerada por algunos como contraria de la hipérbole.

23 — PeriFnasis.

La perifrasis 6 circumloquio consiste cn decir por medio de
una aglomeracion de palabras lo que se podria decir en muchas
menos 6 & veces en una sola, pero de una manera menos ele-
gante , menos noble ¢ menos hibil. Es el gusto 6 el género de
la obra clque debe decidir entre el uso del término simple 6 del
circumloquio.

Sirve en primer lugar csta figura para disfrazar ideas desa-
gradables 6 poco decentes. Por esto decimos triunfar de la re-
sistencia de una jéven por violarla y Quiere V. que le ensefte la
puerta de la calle® por Quiere V. que le eche de mi casa ?

Sirve tambien para caando, en lugar de nombrar una perso-
na 6 cosa, la seialamos de un modo indirecto con algun inci-
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dente histsrico tomado de su vida , anales, orijen , proezas ¢
muerte. Por ¢jemplo :
El vencedor de Dario.

El conquistador de Méjico.
El defensor de Geron

EL principe de las tinieblas.

El padre de la medicina. . . -

EL hijo alado de Venus. . . . por Cupido.

La estrella del amor. por la estrella Venus,

La ciudad de las sicte colinas. . por Roma,
La ciudad de los condes. por Barcelona, cte.

Sirve en gran manera la perifrasis para adornar el discurso y
es sobretodo uno de los grandes recursos de la poesia cuando
se introduce para bl ideas iado trilladas 6 evitar
términos vulgares. Por esto decimos :

EL reino del espanto. . . por el inficrno.
La mansion de las tumbas. . | por el cementerio
S levanto la tapa de los vesos.  por se mato, ete.

Para no nombrar sencilla y absolutamente la lengua griega,
lice cierto autor con esta elegante perifrasis :

Aquella lengua en que Homero hizo hablar i los dioses . y Platon &
la sabiduria.

Todas las veces que una palabra presenta una imdjen baja,
desagradable 6 ridicula, es preciso ennoblecerla con imdjenes
accesorias o pero no por ello hay que aguzar cl ingenio para
adornar con una vana ¢ indtil grandeza lo que s carac ico
jor su pequeniez ¢ impotencia , como un mal autor que decia
para espresar que llegaba el soberano :

S. M. rueda hdcia aqui sus imperiales pasos.

Nos servimos tambien de esta figura para no herir el amor
propio del oyente, suavizando la dureza de la proposicion que
cede en demasiada alabanza del que habla. En este caso dicta
la modestia que se use de un injenioso rodeo como el del céle-
bre principe de Orange cuando preguntado por una dama cual
era el primer capitan de su tiempo, contesté: Kl marques de
Spinola es el segundo , por no decir que él era el primero

De Carlos XII de Suecia & quien han querido algunos com—
parar con Alejandro Magno dice un historrad
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Carlos o ué Aljatdro. pero hubiera sido ol mejor soldado de Ale-
jandro

Muchos autores hacen depend
ha esplicado antes 5 de la perifrasis , de la cual erecu que forma
parte. Por esto dicen por perifrasis : Este asunto pedia otra plu-
ma por deeir que no estd bien tratado :  El hévoe era digno de
atro panegirista , ¢s decir , de un orador mas elocuente.
Sirven cstos rodeos para templar la arrogancia y fuerza de
la espresion directa, como cuando decimos : Hablé con no poc
osadia; obré con no mucha razon, por no decir claramente con
mucha osadia y con poca razon. Decimos por la misma razon
de un hombre de cortos aleances: No es el que invents la pol-
vora , 6 no es wingun Ciceron.

Las perifrasis siendo exactas y oportunas, son de una clegoncia
y gracia inponderables. Gitaré "alganos cjemplos. La siguicute
tlebre espresion de Horacio no es otra cosa que una perifrasis
v que la muerte nos hace iguales.

eé
para d

Lo mismo penetra fa muerte en la choza de los pobres que en el pa-
0 de los reyes.

1x

ritor para no decir sencillamente la posteridad , se es-

U s 5
e rodeo , imitando en algo la frase del autor del

presa con
trte podtica

La que juzga en el sepulero & los sabios y & los veyes y pone d cuds
cual en su’ lugar.

Otro autor hablande del gran capitan Turena, no se atrevio
4 decir que se habia concedido un sitio 4 su caddver en cl pan-
teon de los reyes. Parccidle que. esta proposicion podria herir
rtas susceptibilidades si la presentaba desnuda y simple, y
por lo mismo dijo :

E) rey, para dar una prucba inmortal de la estimacion y amistad_con
«que al gran capitan honraba, concedié un sitio ilustre 4 sus gloriosas
cenizas entre las de esos_ seior la licrra que conscrvan aun en la

icencia de sus tumbas una imajen de las de sus tronos.

Modernamente se ccha muy 4 menudo mano de perifrasis
para engalanar y redondear las frases , mayormente cuando un
autor escribe en esa prosa poética tan del gusto del dia y tan
rica y variada en sus detalles, pero tan dificil y delicada en sus

la figura atenuacion, que se

-y -
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wensamientos. Es, bajo cste concepto , notable por sus brillan-
tes perifcasis el siguicnte parrafo del simpitico eseritor catalan
D. Pablo Piferrer, que sc recomicuda asimismo por su florido y
galan modo de decir:

Bajo ¢l puente de Molins de Rey , sin embargo . corren, queri
or, uas de un rio tan mentado por_la historia comn ca

Ja pocsia iy esta circunstancia quiza i

Pasa entre sus arcos el Llobregat, cse rin qu

spue
o pic de bulosos picichos de Monserrate se dirije mansimente al
mar vistiendo al paso de verdura y Gures las cereanias de la corte delos
Condes , ese rio que tantas veees ha llevado diterrineo el rumor de

srandes batallas y el eco de amenas trovas . un hoy pare
jiovar_guardada en ¢l seno de sus olas las glorias de los pucblos. y |
misterios de los montes sentados arjenes florid; 0, en
fin, cuyas riberas dilatadas reeu mas de uva vez los cantados
paisajes que tan diestramente diseiio el pincel flam, Y tanto sucle
echar menos el alma dvida de halagi s sensaciones. Recuerda ahora
qae bajo ¢l mismo puente pasaron un dia las aguas de ese rio akimbr;
J,, por el fuego de los canones y teiiidas con sangre de valientes; y no

o

serd ya posible que pases con indiferencia ¢l puente, ni mires las agn
sin una vencracion profunda. Peledbase alli por la independencia de la
patria, por la integridad de una monarquia hija de siete siglos de com-
bates: 'y estas luchas son sagradas.

Se ha de convenir despues de todo en que la perifrasis es ocio-
sa sino comunica & la oracion mas energia y lustre; es inltil, si
no presenta alguna eircunstancia nueva para cubrir lo coman
oscuro de la frase ; finalmente , es viciosa, cuando es tencbrosa
6 muy hinchada ¢ sutil , y no sirve para claridad ni para ornato.

Despues de una espresion viva , enérgica , sublime, la pe
es una vana pompa y una esteril abundancia. Cuando
nuestra imaginacien se siente i i por una idea feliz—
mente espresada , no gusta de hallarla otra vez con otro traj
mas rico , aunque menos noble y hermoso.

Rioja dice hablando de Trajano :

g

Aqui nacié aquel rayo de la guerra
gran padre de la patria, honor de
i ice, triunfador Trajano ,

muda se postro la tierra,

Esta idea concluida aqui, tenia una fuerza y valor que no tie~
ne habiendo , obligado acaso por ¢l wetro , anadidole ¢l autor
esta perifrasis :

que ve del sol la cuna y Ia que baiia
el mar, tambien vencido, gaditano.
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Una cosa parecida lieue lugar en la célebre tragedia de Cor-
neille, Los Horacios. Quejindose el padre de los tres Horacios
de la fuga de su hijo, se le pregunta: Qué querias que hiciese
contra tres >— Que muriera! contesta el padre, ¢ que buscarg
en la desesperacion su iiltimo recurso. El laconismo de la espre-
sion que muriera! es de una sublimidad que debilitan en par.
te las palabras que siguen. Concluida la magnifica espresion , de-
biera ¢l aator haber cerrado el pensamiento y arrojado la plama,

2k, — PRETERICION.

Es la figura por la cual se finge pasar en silencio 6 no tocar
mas que lijeramente cosas sobre las cuales se insiste sin embargo
con fuerza. Una doble ventaja tiene csta figura ; no disminaye
en nada el valor de lo que parece quererse pasar en silencio'y
da mucha energia al panto sobre que se insiste.

En una novela de mérito una mujer abandonada por su
amante , prorumpe en estas palabras :

No te hablaré de mi amor, de tu delirio, de esos§dias de locura en
que mil veces nos juramos amarnos eternamente ; no te recordaré el di
en que, perdida, fuera de mi, abandoné para seguir tu errante vida el
castillo de mis padres; no te contaré en fin todo lo te he amado , (o~
ﬂodln que he sufrido, todo lo que he llorado, né; solo te diré
madre !

25, — InoNia.

Consiste la ironéa en atribuir 4 un objeto cualidades contra-
rias de las que tiene , cs decir que por medio de ella damos 4
entender lo contrario de lo que decimos. Con esta figura jamds
deben las cspresiones ser tomadas en un sentido literal, Quere-
mos decir con disimulo que uno es un mal poeta y decimos : Fs
un Virgilio ; queremos decir de otro que es un cobarde y deci-
mos : Es un Cid.

Las ideas accesorias son de i gran uso para conocer la ironfa ;
el tono de voz del que habla , y mucho mas el conocimiento del
demérito y circanstancias de la”persona de quien se habla , sir-

N

— 167 —

\en para terpretar el sentido in’»{mw 5 ingjor que las mismas
palabras de que se compone. Se dice vulgarmente ,—y cs @ 6
digno de citarse aqui el cjemplo por su socarrona pregunta ,—
cuando se quiere hacer burla de un baladron : Donde entierra
v? como si le dijéramos: Donde tiene V. el cementerio para
tantos hombres como mata ?

ara templar la armonia de las palabras, y disfrazar la mor-
dacidad que encierra la filosofia de este lenguaje , se requiere el
uso de una donesa naturalidad , cierta facilidad y discrecion gra-
ciosa , para sazonarlo todo con una urbana familiaridad.

La sal de la ironfa puede ser utilmente empleada hasta cn las
materias mas filoséficas y de ello es una prucba el pasaje del
Espiritu de las leyes en que habla Montesquieu del tratado de
los negros y que asi empieza :

ra que sostener ol derecho que nos ha asistido para hacer es-
clavos & los negros . diria:

Tabiendo los pucblos de
debido poner en esclavitud
montar tantas

El azdear seria dema
planta que 1o produc )

‘Aquellos de que se trata son_negros de los pies 4 |
wariz tan aplastada que_es casi imposible tenerles ldstima

No cabe en la imaginacion que Dios, que es un ser supremo, haya
puesto un alma, y sobre todo una buen’alma, en un cuerpo completa—
Wente negro, ete.

Si

uropa esterminado & los de América. han
los de Africa para hacerlos servir en des—

ido caro si no se hacia trabajar por esclavos la

abheza y tienen la

e hallan obras enteras en que la ironia se sostiene del prin-
cipio al fin. Tales son las delingenioso y satirico Quevedo Y las
de otros varios autores cspafioles , honra de nuestra nacion.
Trasladaré aqui , ya que al caso vienen , algunos ¢jemplos de la
sal caracteristica del inmortal Quevedo. Son tomados al acaso
de su Sueiio de las calaveras donde se supone en una vision fan-
tistica que todos los muertos son Hamados por érden de Jhpiter
al juicio de Radamanto.

Lo que mas me espantd fué ver los cuerpos de dos 6 tres mercaderes
que se habian_vestido las almas del revés, y tenian todos los cinco sen-
tidos en las ufias de la mano derecha.

Una dama que habin sido casada siele veces iba trazando disculpas pa-
ra todos sus maridos

Un juez, que lo habia sido + en medio de un arroyo lavandose

las manos , y esto hacia muchas veces, Llegueme & preguntarle por que
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se lavaba tanto. ¥ dijome que en vida, sobre ciertos negocios, se las hy.
bia untado., y que esiaba porfiando alli por no parecer con ellas de aque.
1la manera delante de la universal residencia,

Iha sudando un fabernero de congoja, y & mi me pareeit que le dijoun
verdugo : Harto es que sudeis agua y no nos la vendais por vino. Uno o
los sastres, pequeiio de cuerpo, redondo de cara, malas barbas y peores
hechos, o {ul(‘ sino_deciv: Qué pude hurtar yo si andaba siempre mu.
riéndome de hambre? ¥ Jos otvos le decian (viendo que negaba ser la-
dron ) que cosa era despreciarse de su oficio.

Enfadése el avariento y dijo: §i no he de entrar, no gastemos tiempo
{ que hasta aquello reuso de” gastar ).

Es la ironfa sumamente delicada cuando dizfraza la alabanza,
Ia adulacion 6 la instruccion bajo ¢l velo de la censura. Esta
ironfa cs la que toma ¢l nombre de asteismo. Es célebre en es-
te cstilo una carta de Voiture al famoso Cond¢ , entonces Du~
que de Enghien, dandole el parabicn de una victoria que habia
ganado , pero repréndiéndole con graciosa y festiva urbanidad
pues le decia que la gente estaba incomodada de ver que un
Joven y novel capitan hubiese tenido tan poco respeto & unos
generales antiguos y llenos de canas, que les hubiese tomado
tantos cafiones, que les hubiese obligado & huir ete. Dice uno
de sus parrafos :

Si supierais de que manera todo cl mundo sc hace lenguas de vos en
Paris, seguro estoy que 0s daria vergiienza y que admirado os quedariais
de ver con cuan poco respeto y temor de disgustaros hablan todos de lo que
habeis hecho. A decir la verdad, monsefior, yo no sé en que habeis pen-
sado y ha sido, sin mentir, mucha temeridad y osadia en vos haber cho-
cado 4 vuestra edad con dos  tres viejos capilanes que debinis i
aun cuando solo hubicra sido por ji tomado_diez y seis piezas
de artilleria, que pertenecian a un_principe que es tio del rey y herma-
no de la reina, del cual no teniais nada que decir; y puesto en fuga
las mejores tropas enemigas que os habian dejado pasar tan hondadosa-
mente...

Algunas veces la ironfa cs el tltimo recarso dela indignacion
y de la desesperacion , cuando las palabras que convendrian &
aquella circunstancia son demasiado débiles : asf se ve, en los
grandes dolores que estravian un momento la razon, ocupar una es-
pantosa risa cl lugar de las ligrimas que no pueden correr, Tal
es la situacion de Orestes en Andrémaca cuando , despues de he-
ber dado muerte & Pirro para complacer & Hermione , sabe que
esta no ha podido sobrevivir al rey de Epiro y que acaba de
darse la muerte.

e o
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Gracias & los dioses, mi desgracia sobrepuja & mi esperanza. Si, yo te
ensalzo, @ cielo! u perseverancia. Incesante en_ perscguirme y cas-
tigarme, me has hecho ya llegar al colmo de los dolores y de los sufri~
mientos... Lo veo ya, he nacido solo para scevir de ejemplo 4 tu colera s
para ser un cumplido modelo de la desgracia. Oh! mi suerte estd deci-
dida y yo... yo estoy contento !

Este estoy contento en la situacion de Orestes , es el sublime
de la colera.

El surcasmo es una especie particular de ironfa tanto mas cruel
cuanto que cae por lo comun sobre un objeto que no sc halla
en estado de vengarse. Es lenguaje que no puede convenir mas
que 4 un personaje barbaro , abyecto ¢ furioso.

Cuando agonizaba e la cruz el sublime hijo de Maria, gri-
tabanle los judios :

Eh! td que destruyes el templo de Dios, y lo reedificas on tres dios,
sélvate ahora 4 t mismo ; si eres hijo de Dios - baja de la cruz

Salvaba 4 los demas y no pucde salvarse 4 si mismo !

Todas esas especies de ironfa requicren gran cuidado en el
uso y gran facilidad en el lenguaje.

No faltan autores que aun & las mencionadas adaden otras fi-
guras , pero yo he escojido solo las mag itiles , las mas necesa—
rias , lay de mas grato estudio , dejando las demas con sus nom~
bres cstrafios y barbaros para aquellos que quieren convertir la
literatura en un arte de térmivos. Otros autores hay, al con-
trario , que se contentan solo con poner algunas, pero é mi se
me imajina que el estudio detallado de las principales figuras,
no es ciertamente inttil para el jéven, sirviendo para desmrollar
su imaginacion y para hacerle tomar gusto y apego 4 los dificiles
estudios que ha emprendido.

Sirva, ahora, de modelo la siguiente composicion cn que
estan reunidas todas las figuras.
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Un artesuno quejindose de sw mujer.

Vaya una vida triste la mia ! vaya un infierno en el que estoy metido!

{ Hipérbole) Con que es deeir que Yo o puedo ser amo enmi casal ..
digo que si, mi mujer dice queno. ( Antitesis). Siempre rabiando, siem-
pre. gruiendo de dia y de noche. Es el cucnto de nunea acabar.
ven acd, infeliz. dime, dime... ( Apostrofe- Repeticion. ) Qué «
unnl4>lbd0" qué te hecho yo? de cjas? ( Interrogacion). Dios
2 Ta mia de ¢ lIIL‘ contigo ! ( Esclamacion ). Mcjor hu~

Iucm sido tirarme al mar ! ( Erecracion ). No es que te eche en’cara lo
que me debes . las penas del purgatorio que pasopor ti, 18, 16, (Pre-
tericion) pero mira, te lo suplico, te lo ruego, te o portodos
Jos santos del ciclo! ( Deprecacion ) d«,anu- trabajar en paz! Como no
( Squnnan—llahcmcm) Tiem-

s
te emmicndes, mal rayo me parta i
bla de
alla!y estd Ilnr'mdo’ miren VV. A‘I ﬂngellw' la mosca muerta!
Siempre “endremos § parar en que yo tendré la culpade todo , por supues-
to! (lmn‘a) Pucs biea . vamos i ver, quiero suponer quo asi sea; yo
. soy demasiado vivo . demasiado sensible... ( Concesion). Y es
. oo mujer como un dngel ! ( Comparacion ).
e fueras e, y he maldogido y detestado esos ojos
or qué supo_cautivarmie, ( Atenuacion ). Si,
me hiciera [nm 1 merced de mandarte & lo menos unas viruelas
(Optacion).
uellos, cuando yo te decia :
P oma quicn dice qué si y no se atreve : — Veremos |
( l)mlngumo) Cudmlu no que ah si te lo digo ahora... me contes~
tas... me contes ( Dubitacion ). E . buenas cosas me  contestas.
i adro Alv felicidad ¢s nuestro mateimonio ! Es fuerte cosa que
nuestros hijos . nuestros amigos, nuestros vecinos, todo el mundo cn
haya de enterar de 1o que no les interesa ( Enumeracion ). Ya se ve,
como que_oyen tus gritos, tus | tos, las inju cesar salen
de tus labios; ( Amplificacion) como que te han visto desencajado el ros-
tro; echando chispas los ojos, en de los cabellos, perseguirme, ame-
nazarme, hablan de nosotros con asombro, nos seiialan con el dedo ; las
vecinas se reunen y en sus corros nos satirizan que es un gusto, dicen
de ti que cres una tal y de mi que soy un cual , somos el hazme reir de
todas las conversacioncs y acabamos por ser lu fibula del lugar. (Conmi-
nacion).

Muchos creen que Yo soy un bruto, un hotentote, un mal hombre,

que te dejo carecer de todo, que te sacudo, que te mato 4 palos... ( Gras
dacion ). Pero no, ya saben que te amo, ya les consta que lengo buen
corazon en el fondo , que mi gusto srrn 'verte contenta y tranquila. (Cor-
reccion ). ¥ ¢s que el mundo no e injusto como muchos se creen,
no sefior ; (Sentencia) é1 eonoce lu cosas'y da la culpa al que verdade~
ramente la tiene. ( Epifonema ).
@ pobre madre me habia prometido tanto que le parecerias ! Qué
dird ahora? qué dice 2... porque ve todo lo que pasa. Si, yo espero qu
me eseucha desde el fondo de su sepul aun me parece que laoigo
reprocharte el haberme hecho tan inf pobre yerno mio, est
diciendo, tu merecias vy cras digno de mejor suerte ! ( Prosopopeya).

me quicres ? y bi

OBSERVACIONES SOBRE EL USO DE LAS FIGUR!

Y TROPOS.

Para que scan bellas las Ilgurws, han de nacer de suyo del
asunto , como tambien de la imaginacion 6 del sentimiento de
que son el lenguaj preciso qone nazcan de si mismas , que
broten de un alma inspirada por el objeto que la ocupa, ynun-
ca se debe detener ¢l curso de los ideas para buscar en torno
figuras que son del mas triste efecto si se las conoce hijas de la
reflexion y colocadas de intento para adorno de la frase.

Es un grave error, y desgraciadamente iy comun, el con-
siderar los adornos de estilo como cosas separadas del asunto.
No es as; los adornos verdaderos y propios estan en la susta
cia misma del asunto y llevan los mismos pasos que el tenor del
pensamiento.

Las figuras deben ser sostenidas por el fondo de las cosas, y
ol escritor espresarse en el lenguaje figurado que le indican los
propios pensamientos de su obra.

No todas las bellezas de la composicion , ni aun  las princi-
pales , dependen de las figuras. El sentimiento y cl pensamien-
to son los que consmuyen el mérito verdaderamente real , yes
initil que se recurra d las fraces bnllantcs, i los giros ingenio-
08, & las vanas declamaclones, 4 las figuras cn fin, si el esnlo
es duro y afectado , si carece de claridad y precision, de faci-
lidad y limpieza.

En tanto es asi, en tanto es cierto que, sin verdad y sin
sentimiento , quedan muchas composiciones cargadas de figuras
meros ejercicios retéricos, ¢uanto que la antiguedad misma nos
ofrece un buen ejemplo que poder aducir.

La elocaencia , entre los antiguos, cra un arte que so estu—
diaba y practicaba con sumo cuidado. Los oradores tenian cada

s
[ 1‘*\?
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uno su provision de exordios , de peroraciones , de lugares co~
munes , y en los intérvalos de sus grandes discursos del foro 6
de la tribuna, se cjercitaban en declamar para no perder el to
no. El mismo Ciceron no desdefiaba entregarse d este ejercicio,
y & ¢l se entregé en efecto hasta su mas avanzada edad.

Al suceder 4 la republica el imperio, se continué declaman~
do, pero entonces ya no fué solo la declamacion un modo de
prepararse & laelocuencia, n6 : la_declamacion cesé de ser un
medio para convertirse cn un fin. El declamador, escojiendo su
asunto , lo tomaba por el lado mas bello y sobre todo por el
mas singular. De abi nacié una elocuencia en que la imagina~
cion y la fantasia teuian una gran parte, como si se tratara mas
bien de agradar que de convencer , como si se quisiera, mejor
que ganar una causa , entretener y deleitar al auditorio.

Asf es queen los bellos dias de la declamacion, que bajo Au.
gusto reemplazaron & los bellos dias de la elocuencia , se pro~
movié una grave lucha entre la escuela y el foro. La escucla
echaba en cara al foro su lenguaje demasiado familiar y senci-
llo, y el foro se burlaba de la escuela por la abundancia de fi-
guras retéricas tan queridas de la declamacion.

Hablando de esta lucha, un escritor de aquellos tiempos, Sé-
neca , cuenta la derrota que sufrié una figura retérica del de-
clamador Albutius.

En una causa que Albutius pleiteaba ante los centumviros,
Hlegd 4 ser cucstion de saber si el adversario seria 6 no admi-
tido 4 prestar juramento. A Albutius no le convenia que lo pres-
tara, y sabiendo que aquel hombre habia sido un mal hijo,
traté de intimidarle y aterrarle con ayuda de una figura reté-
Tica.

— Pues bien, dijo Albutius, pues bien; ya que ofrece de-
cidir el asunto por un juramento , consiento, pero ha de jurar
con la férmula que yo mismo le dictaré. Jura pues por las ce-
nizas de tu padre que estin aun insepultas ; jura por la memo-
ria de esc padre; jura por el carifio y afecto que le has teni-
do....

Y asf prosiguié la férmula,

Aruntius , ¢l abogado de su adversario, le dejé tranquila~
mente acabar y levantdndosc en seguida :

—Mi cliente, dijo, acepta el juramento propuesto y estd
pronto & prestarlo.

!
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Albutius viéndose cojido en sus
10 una

—-Es que, esclamé entonee e
propias redes , es que esto no era una proposicion ,
figura.

Arantius insistié y los jucces iban & probunciar.

A esta cuenta , gritdé Albutins , ya no se podrdn hacer fi-

——No importa, esclamé Aruntius, tambien nos pasaremos

sin ellas.
En fin, el cliente de Albutius perdié su causa y este, des-

pechado por la derrota , abandond para siempre el foro.

Esta historicta, que caracteriza la declamacion, esa elocuen—
cia ficticia y vana , sin verdad y sin sentimiento , esta historie-
ta probard, mejor que todo lo que pudicra decir, que las
figuras, en vez de ayudar, dafian y perjudican al asunto cuando
se recurre 4 ellas inoportunamente y por necia vanidad.

Para producir su efecto , las figuras deben estar colocadas en
su verdadero lugar. Las unas cstin destinadas 4 instruir, las
otras 4 agradar , las otras & conmover , y solo han de emplear-
se , de cualquier naturaleza que sean , cuando los movimientos
que deben espresar salen del asunto mismo como una flor de su
ciliz.

Muchos hay que creen haberlo conseguido ya todo cuando
han lanzado un apéstrofe terrible, una brillante esclamacion 6
sc han recreado con una sombria prosopopeya, pero las mas
bellas figuras , no me cansaré de repetirlo , son frias y linguidas
cuando no pintan los sentimientos inspirados por la cosa misma
de que se trata,

Aun cn el caso en que el asunto se preste naturalmente d las
figuras , es preciso guardarse de prodigarlas. Son , como lo de-
cian Ciceron y Quintiliano , los ojos del discarso , pero los ojos
no deben ser esparcidos por todo el caerpo. Las figuras en de-
masia multiplicadas son de mal gusto, ofuscan los pensamien—
tos en lugar de embellecerlos y hacen del discurso un enigma,
segan la espresion de Aristdteles.

Ultimamente , las figuras & mas de ser acomodadas al géne—
ro ¢n que se eseribe y al tono general y dominante de la obra,
¢s preciso prepararlas 'y disponerlas con arte , sobre todo aque-
Hlas que estdn destinadas 4 producir efecto 6 movimicnto. Sin
esta precaucion , se puede asombrar , pero no agradar; en la
naturaleza como en el estilo , todo lo que es demasiado brusco
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nos causa una impresion desagradable ; d mas, u
hibil ha de dar indispensablemente mayor prec

b ')l'('
las figuras.

1.

Casi todo lo que s¢ ha dicho respeto @ las figuras, puede de-
cirse respeto d los tropos. Aun cuando estos contribuyan al ador-
no del discurso, es preciso guardarse de creer que la belleza del
estilo dependa enteramente de ellos.

No hay tropo ninguno capaz por sf solo de dar interés ¥ ani-
macion & un escrito vacfo y sin alma, mientras que un senti-
miento , una idea sublime & patética se sosticne perfectamente
por si misma, sin ausilio de un adorno estrano. He ahi porque,
como yacreo otras veces haber dicho, muchos pasajes de los mas
sensibles y mas admirados de los autores, cstin escritos en el
lenguaje mas . Sin el ausilio de ninguna figura , dice un
autor, Virjilio vausa en el alma una profunda impresion con
solo los dos versos siguientes. Describe la muerte de un ciuda-
dano de Argos que perecié en Italia lejos de su pais natal.

Sternitur infelix alieno valnere, calumque
aspicit, et dulces moriens rem! tur Argos.

Como las demds clases de figuras, los tropos deben tener por
base pensamientos sélidos y sentimientos naturales; como ellas,
deben nacer del asunto sin que hayau sido buscados y traidos
con violencia al sitio de la oracion en que se les ha colocado.
Recuérdese como principio , como regla, que la espresion sim-
ple es preferible & la espresion figurada todas las veces que esta
no tiene mas vivacidad y precision que aquella.

El empleo de los tropos no debe en manera alguna ser aban-
donado al capricho. Los unos, como la metdfora y la alegorfa,
estdn sometidos & veglas fijas; los otros deben ser autorizados
por el uso.

En efecto, no siempre es permitido tomar una palabra por
otra indistintamente. El uso es la manera recibida de hablar 6
de escribir una lengua. Las locuciones figuradas deben pues en
cierto modo estar autorizadas por el uso, y, & lo menos, el sen—

=
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tido literal que se pretende dar @ entender, ha de presentarse
naturalmente al entendimiento sin ofender la razon ni los oidos
acostumbrados al rigor y propiedad del estilo figurado.

Debe pues mirarse como vicioso todo tropo que no esté au-
torizado 6 evidentemente permitido por cluso. Lo mismo dche
hacerse cuando indiscretamente 6 por una vana erudicion se to-
ma un tropo de una lengua muerta donde estaba autoriza—
do, trasladdndolo & la nuestra que no recibe todas las lo—
cuciones figuradas de los antiguos. Si asi fucra, resultaria su—
pongamos que, porque los latinos lo llamaban asi, nosotros po-
driamos decir los cuernos de un ejército , en vez de las alas de
un ¢jéreito como se dice en nuestro idioma; 6 porque ellos de-
cian un pueblo de cien tejados decir nosotros lo mismo , en vex
de un pueblo de cien hogares. Por esto es que , como ellos
llamaban al mar el salado tomando autonomasticamente este
nombre por el sabor del agua, nosotros solo podemos imitar cs-
ta figura con este nombre compuesto, el mar salado 6 el agua
salada.

Recuérdese por fin lo que decia Lope de Vega criticando, con
tanto acierto como gracia, ¢l uso desmedido de tropos y figu-
ras. « Hacer toda una composicion figuras , decia, es tan vicio-
s0 ¢ indigno como si una mujer que s¢ afeita , habiéndose de
poner el color en las mejillas , lugar tan propio, se lo pusiese
en la nariz, en la frente y en las orejas; pues esto es una com-
posicion llena de estos tropos y figuras,, un rostro colorado 4 la
manera de les dnjeles de la trompeta del juicio ¢ de los vientos
de los mapas. »

>
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ELEGANGIAS.

La sabiduria, asi como es funda~
mento de todas las otras cosas, lo es
tambien de la clocuencia. Y para po-
seer la gracia de la elocucion y la al-
teza de las ideas, es menester juntar,
como junto Platon, el arle de deciy y
el de pensar elegante y sublime.

CapyMany.

Es el de las elegancias un estudio que debe hazerse con sumo
cuidado y atencion. En efecto , es el estudio de la delicadeza ;
e quizd la dificil facilidad de que nos habla Horacio.

Consisten las elegancias en omitir 6 o ciertas palabras cuan-
do en rigor pudicra hacerse ; en repetir alguna 6 algunas cuan-
do pudiera muy bien evitarse esta repeticion ; y en reunir 6 en-
lazar varias andlogas cntre si por el sonido , por los accidentes
gramaticales 6 por el significado.

Desde que la Francia ha intentado , asi podria decirse , ha-
cer efectivo con respeto & la literatura la célebre espresion de
Luis XIV: Ya no hay Pirineos, nuestra prosa 4 imitacion de
la de nuestros vecinos ha tomado ciertas frases de pura elegan—
cia , ciertos giros poéticos que antes eran propiedad esclusiva de
la poesfa. Si ha conservado para determinados casos su caracte—
risticagravedad , se ha doblegado en otros 4 admitir giros y
locuciones posticas que eran antes adorno de la poesia y que hoy
constituyen la riqueza de cierta clase de prosa.

Por esto el estudio de las elegancias se ha hecho shora mas
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delicado , por esto se ha hecho mas itil, mas necesario , mas
indispensable en fin , pues que ya la prosa, como la poesia, ha
encontrado el secreto de variar hasta el infinito sus discursos,
de mostrar un mismo objeto bajo mil diferentes y sicmpre nue-
vas faces, de presentarse sembrada de imijenes nisuchas, de
hablar & la imaginacion y 4 los sentidos el lenguaje que les con-
viene, de decir Jas mas diminutas cosas deleitando , y las mas
grandes con una nobleza y majestad , con una pompa , digamos-
lo asi, de que no se la habia creido hasta ahora susceptible.

Verdad es que la poesfa tiene un lenguaje que le es partico-
lar y que difiere musho del de la prosa, pero tambien es cierto
que ya se permilen @ esta ——bajo el nombre de prosa podtica
~— espresiones mas atrevidas , maneras de hablar mas separadas
del uso comun , repeticiones mas frecuentes , epitctos mas
libres,, descripeiones mas adornadas y mas estensas de lo que
en otro tiempo se le permitia.
zamos pues ¢l estudio de esta nueva prosa, si se me per-
mite llamarla asi, que , cuando se vea purgada de ciertas locu-
ciones estranas que la afean , estd Namada & un gran porvenir,
y estudiemos bajo este punto de vista las elegane
" Permitaseme sinembargo decir algunas palab
rias,

preparato-

Ya en otro lugar hemos hablado de la propiedad y claridad
de las palabras sentando reglas fijas ¢ invariables, encerrandolas
en un circulo tan estrecho como el que trazé cl romano Popilio
al rededor de Antioco, no permitiéndole salir de é] hasta haber
contestado & las condiciones de paz que en nombre del senado
le proponia.

Asi pues, no tratamos ya de la propiedad , claridad , pureza
y naturalidad de las palabras; tratamos solo de su cadencia y
elegancia , de su colocacion — para espresarnos mejor — de su
sonoridad misica, de su armonia oratoria por la que aprende-
mos que, aunque nucstra lengua no admite la libertad de lo
griega y la latina para las trasposiciones , se presta no obstante
facilmente i trocar de muchas maneras la coordinacion natural,
sin faltar en ninguna 4 la gramdtica ni tampoco 4 la claridad
del periodo.

Téngase presente primero que las palabras no valen mas que
lo que se las haee valer, y que es el arte del escritor el queles
da valor y preeio. Cuando se compone , dice un sabio de laan-
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tiguedad , las palabras son como las criadas en una casn bien
dirijida, no esperan que se las llame, se presentan ellas mis—
mas y estdn siempre prontas & cumplir la tarea que se las im—
ponga. No se trata mas que de clejirlas y de saber emplearlas
para que den los resultados que de ellas se esperan.

Esta cleccion cuesta al principio mucho tiempo y trabajo por-
que es preciso examinar, pesar , comparar , desentraiiar , pero
con la préctica llega a ser tan fécil y tan natural , que las pala-
bras se ofrecen por si mismas y nacen bajo la pluma sin ni si-
quiera pensar en ellas.

No se puede negar que la coordinacion y combinacion de las
palabras contribuyen inmensamente & la belleza y aun algunas
veces 4 la enerjia misma del discurso. Hay en el hombre un
instinto de gusto que le hace sensible al nimero y 4 la caden-
cia, y para introducir en las lenguas esa especie ‘de armonfa y
de concierto, ha bastado consultar la naturaleza , estudiar ¢l
genio de csas lenguas & interrogar, por decitlo asi, el oido,
que con razon llama cl orador romano un juez altanero y des-
denoso.

De esto ha resultado que las palabras han llegado @ ser en las
manos del orador como una cera muclle y fexible que maneja
y amolda como quicre , haciéndola tomar todas las formas que
le acomodan. He ahi porque , cedicado & la diversa estruetura
que se le dd, tan pronto mareha el discurso con una gravedad
majestuosa como se desliza con una pronta y lijera rapidez; ton
prouto encanta y admira al oyente por una dulce armonta , co~
mo le penetra je horror y asombro por una cadencia dura y
dspera , segun la diferencia de asuntos de que trata. Una com—
posicion dura hiere el oido, mientras que por el contrario le
halaga la que es dulce { sonora; y no se dude que repugnard
de un modo violento & la delicadeza del oido cualqaier pensa~
miento , por bello que sea, si las palabras que le componen no
estdn coordinadas como deben 6 no guardan aquel ordenado
desérden cuyo secrcto ha de ensefiarnos el estudio de las ele—
gancias

Cuando estd mal sostenido el nimero de una cléusala, cuando
concluye demasiado pronto ¢ demasiado bruscamente una ca-
dencia, el oido conoce que le falta algo y no queda satisfecho,
lo rechaza y no lo puede sufrir. En una palabra , solo un dis—
curso Hleno y numeroso puede contentarle , porque como lo ob-
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serva habilmente Quintiliano , no es posible que una cosa logre
llegar y penetrar hasta el corazon si empieza por ofender el
oido que es como el vestibulo y la entrada. Al contrario , ¢l
hombre escucha voluntariamente lo que le place , y es inducido
por el placer & creer lo que se le dice.

Por fin, ya se sabe que la cualidad y medida de las palabras
no dependen del orador, el cual las encuentra dispuestas y
prontas; su habilidad , pues, solo cousiste en ponerlas con tal
érden, y colocarlas de tal manera, que su concurso y enlace,
sin dejar ningun vacio ni dejar nada incompleto , hagan el dis-
curso dulce, suave , agradable. Y téngase tambien presente que
vo hay palabras, por muy duras que parezcan , que colocadas
hébilmente por una mano esperta, puedan dejar de contribuir
4 la armonia del discurso , como nunca dejan de hallar su ly-
gar en un edificio las piedras mas estranas ¢ irregulares.

Sucede sin embargo muchas veces que la coordinacion armé-
nica de las palabras no se puede conciliar con el érden 15jico,
y entonces es cuando , segun los casos, debe sacrificar el ora-
dor ya la armonia , ya la correccion , y entonces cs cuando sir-
ve mas que nunca el estudio de las elegancias.

. — Repenicion.

La repeticion consiste en repetir varias veces lo mismo 6 las
mismas palabras para insistir sobre algun pensamiento , para
espresar con mas fuerza lo que dicho una vez sola nos parece
que tiene poca.

Si la repeticion es solo de una palabra, puede ser ya denom-
bre propio,, de epiteto 6 de verbo , ya de pronombre , de pre-
posicion , de conjuncion 6 de cualquiera otra de las partes de
la oracion gramatical.

Aunque es , pues, casi siempre simple palabra y 4§ veces sim-
ple letra , sirve mucho sin embargo para espresar el cardcter de
las pasiones mas vehementes, tales, por ejemplo , como la célera
y el dolor, que se ocupan fuertemente de una misma cosa, que
o ven mas que este objeto, y que por lo mismo repiten i
menudo los términos que lo representan.

No forma frase ni cliusula por si, pero pone en movin
las cldusulas y las frases.

13
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Capmany , (que l.:t~ goloqa entre lasfiguras , dice que es la que
muestra menos artificio ciertamente , y la que da vigor y espi-
ritu & muchas , y & las mas graves y vehementes, pues en todas
entra y en todas luce y resalta. Esfuerza esta elegancia la inter—
rogacion, levanta la imprecacion,. dnima la esclamacion, aviva la

O, . P .
paiia la gre y sostiene la prosopopeya.
He ahi una repeticion de nombre propio :

Escipion rindio 4 Numancia, Escipion destruyé & Cartago, Escipion
«lvé 3 Roma de la ruina de las llamas.

Una de epiteto :

Cruel fué con los estrafios . eruel con los suyos, cruel tambien con-
sigo mismo.

De verbo :
Cay6 Padifla, cayo la independencia , cayé la patria.

De pronombre :

A usurparos vicnen — pone_Solis en hoea de Cortés
adquirido, y hacerse duciios de vuestra libertad , de vuest
3 de Vuesiras csperanzas. Suyas han de llamar vuestra

tovias ; suya
Ja tierra que habeis conquistado con vuestra sangres suya la gloria de
vuestras hazafias.

Alguuas veces se empiezan varios miembros de periodos &
varias frases por la misma palabra para darle mas enerjia , como
en los siguientes versos de Zorrilla :

He aqui mi historia pues ; he aqui mis leyes,
he aquf mi corazon ; lo que haces piensa.

Fs tambien escelente la repeticion para insistir fuertemente
sobre alguna prueba , sobre alguna verdad. Plinio el viejo quiere
hacer conocer la locura de los hombres que se dan tantas penas
para aseg; aquf abajo un lecimi 5 Y que & menudo
arman sus manos unos contra otros para dar alguna mas esten-
sion 4 los limites de su pais. Despues de haber representado la
tierra entera como un pequenio punto casi indivisible en compa-
racion de todo el universo :

He ahi, dice, donde tratamos de establecernos y enriquecernos ; he
ahi donde quercmos ser los duefios y dominar; he ahi lo que agita al
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género humans con tan violetos sacudimientoss e abi lo que es of
abjeto de nucstra ambicion . el asunto de nuestras disputas ;I causs ds
tan sangrientas guerras, aun entre ciudadanos y heemanos.

Toda la vivacidad de este periodo, consiste en la repeticion
que i cada miembro parece mostrar este pequeno punto de tie
rra por el cual los hombres se dan tantes tormentos , hasta
pelearse y batirse para conseguir la mas pequena parte.

En el uso de la repeticion, como en todas las cosas , dehe
haber modo y término. Donde y cuantas veces se debe repetir
una palabra , ticne un limite , una regla, que es el buen Juicio
y el buen oido. En pasando de cuatro se puede decir que es
afectacion , Y muy raras veees sucna bien en este caso pues que
pierde la oracion su compostura y el pensamiento su eficacia,

Se conocen tres especics de repeticiones : Conversion , conple-
xion y conduplicacion.

— Conversion,

conversion consiste en terminar los diversos wiembros ¢
periodos de la oracion con un mismo giro 6 una misma palabra,

EJEMPLOS.

Llorais, dice Giceron, Ta pérdida de tres ejéreitos a debeis i
Antonio. Sentis la muerle de nuestros mas ilustres cindadanos ? o8 los
rohé Antonio. Veis hollada la autoridad de esta orden .., Hollola Anto.
nio.

=lisonjea al gusto? De Amé-
s para las artes ? De
s remedios? A Ta

De donde viene, dice Monlau, lo que mas
i 6nde sacamos las malcrias mas impor
debe la medicina sus mas he

Hay otra clase de conversion mas delicada y es aquella que
consiste en reducir simetricamente las mismas palabras cediendo
4 una simple variacion de ideas. Algunas veces hasta pone en
contraposicion las mismas palabras formando una especie de an—
titesis de imaginacion. :

EIENPLOS.

Si ¢l esplendor del trono sc veia mitigado por la afabilidad del sobe-
rano , la afabilidad del soberano realzaba < esplendor del troo.

— 185 —
i los franceses? Talaron
ngre y muerte le dieron

Qué debe Cataluiia, dice an autor andnimo .
estos sus campifias . saquearon sus cindades,
Muerte y sangre les devolvio,

Quien i hierro mata i hierro muere.

MADRIGAL.

Ojos claros , serenos

si-de dulee mirar sois alabados ,

areecis & quien os mi
porqué & mi solo me mirais con
Ojos claros, serenos ,

si me mirais, miradme al menos.

(De Gutierre de Celina. )

— ComprLEXION.

La complexion abrazay encierra en silas dos anteriores 5 P
que consiste en repetir la primera y tiltima palabra det primer
miembro del periodo en todos los otros.

EIEMPLOS.

Fray Luis do Granada , tratando de la bondad, miscricordia y justicia
de Dios, repite con esta vehemente interrogacion los mismos vocablos
para mayor s

Qué ama_quion & esta_bondad no ama? Qué teme quien @ esta majes—
tad no teme? A quien sirve quien @ este sefior no sirve?

Véase este otro de incierto autor :

Quitn fué el que dejé huerfuno el trono condal de Barcelona? Beren-
guer el fratricida. Quién fue el que sembro la division en los pechos ca—
talancs ? Berenguer el fratricida. Quien ¢l que persigwid é la desolada
vivda de su hermano? 1 tambien , el fratricida.

k. — ConpupLICAGION,

La conduplicacion s uwna eclegancia bellisima y de bellisimo
electo. S comete cuando al principio del periodo se duplic
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una palabra misma para esforzar mas la espresion y ¢l pensamien-
to. Se ust mucho en las pasiones trdjicas y se valen de ella los
grandes efectos porque significala perpetuidad de la representa-
cion,

A veces no se coulenta con duplicar solo la palabra al printi-
pio del pmudo, sino que la reduplica haciendola estensiva &
varios 6 & todos los miembros de la cldusula.

Otras se comete tambien cuando una diccion misma 6 frase
es final de un miembro ¢ inicial del otro inmediato.

De todas tres clases pondremos

EJEMPLOS.
Si, perecerds., si, y no te scrvirin el podec ni las riquezas.
All4 va la novia, la novia vestida de gala.

rables !

Huid, huid . wis

mi frente,

Y el laorel
e

Fué el mirtic de la guerra, de la guerra y de la paz

Para los de segunda clase encontramos dos buenos ejemplos
uestro Cervantes :

Eu la pintara que hace de la vida retirada entre dsperas bre-
as de Anselmo y de Eugenio para llovar con otros pastores los
desdenes de la esquiva Leandra , dice :

on

No hay hueco de pefia, ni mirjen de arroyo, ni sombra de drbol, que
no esté ocupada de algun pas ¢ sus desventuras & los drboles cuen-
te. El cco repite ¢l nomhre de Leandra donde quiera que pueda formarse,
Leandra repiten los montes, Leandra murmuran los arroyos, y Lean-
nos tiene 4 todos suspensos.

Qué incremento no recibe el pensamiento con la repetici
de la palabra ladrones reduplicada por el mismo Cervantes cuando
dice :

Parceo que los gitanos naciecon en el mundo para ladrones ; nacen

de padres ladrones s crianse con ladrones, estudian para ladrones, y fi-
nalmente salen con’ser ladrones eorricnles y molientes @ todo ruedo.

De tercera clase :
Ciceron dice & Herenio :
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st vista, traidor 4 la patria? Tr |
e uL‘I‘mh‘ dt~ cllos 2

dor i la

Osas aun pre:
patria , te atreves hoy & pon

Dice uir padre irritado ¢ una novela al ver que los cortesanos
de Francisco 1 le han robado & su hija:

Todo se ha pe ha_dicho el rey, menos el honor. EI honor ! y
sus cortesanos fo huellan & cada paso!

Es tan bella elegancia la conduplicacion, y es, como se ha di-
cho al principio , de tan buen efecto, que por ella y con ella
han inventado los poetas un género particular de poesfa,

Vease en este ejemplo. 4l

— Me das pues
— Consiento.

— Complicesme de este modo ?
— En todo.

entimiento ? i

— Porque me juzgues sinc
consiento en todo " Mejfa.

—Qué quereis. huen caballero?
— Quicro.

—Qué quertis, vamos  ver.
—V

— Ver! qu¢ voreis & osta hora?
tu sefiora.

— ldos , hidah(o en mal hora ;

) pensais que ui?

oa Ana Pantoja, y

quiero ver d tu seiiora.

(Zorrilla — D. Juan Tenorio. )

Vease ahora otro género de composicion , aunque de mérito
escaso , formada con simple conduplicacion.

A UNA MASCARA

Mascarita, hay en tus ojos
en tus ojos tanto amor,

pita
palpita mi corazon.
Mascarita, bella y pura,
bella y pura como el sol ,
acd en mi mente te finjo,
te finjo, sciiora, yo.
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Dame solo una mirada .
wna mirada de amor,
¥ constante |
constante mi corazon ;
Que en este mundo, seiiora.
sefiora, hay tanto dolor,
que para suftir nos hizo',
uos hizo tan solo Dios
Mi pecho es solo cenizas.
s de una pasion,
que el huracan en sus alas ,

injel pura,

ndor,

fiora mia ,

sefiora mia , mintio
Y hallé 4 mis pics un abismo ,

un abismo de dolor

Desde entonce esti vacio .
Vaclo mi corazon ,
v para vivie me falta
e falla , sefiora , amor.

— InvE

ON.

No ¢

ciertamente de poca importancia en nuestra prosa ac-
tual la inversion que otros laman hiperbaton y otros trasposicio
Es la clegancia por la que traspasa el orden de la sintaxis
ordinaria, por la que se invierte la coordinacion natural de las
palabras que componen el periodo con objeto de darle mas so-
noridad y elegancia.

En poe inversiones mucho mas atrevidas que
en prosa. Esta elegancia , usada parcamente , no solo da varie-
dad & la prosa sino que la eleva , digamoslo asi , sobre si misma;
sin cmbargo , conviene no perder de vista que el objeto del es-
critor es espresar sus ideas del modo mas bello, pero sin menos-
cabo de la claridad , y desde el momento cn que es tal el tras-
torno en la colocacion de las palabras que ofusca el enlace de las
ideas, se peca en afectacion y ambiguedad y por descar elegan-
cia se destruye entonces toda clegancia.

T
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4 hacer de las inversiones una especie de cultura, y fué (al of
abuso que de ellas hicieron, que acabarou por formar verdaderas
anfibologias en las que erainpenctrable el sentido de los concep-
tos, como cu este ejemplo : muchos hay en los males alegres,
pero pocos cuerdos afortunados.

Es increible la diferencia que causa enla armonia una palabra
mas ¢ menos larga al fin deunafrase , y dveces un solo mono-
silabo de mas 6 de menos cucerrado en un miembro.

Estos inconvenientes s vencen por medio de la inversion,
Dice un autor: todos le aborrecian y le despreciaban los mas.
Este final monosilabo mas es ingrato ¢ insonoro. Mudese la co-
locacion diciendo : todos le aborecian; los mas le despreciaban, y
se tendrd una frase con cadencia mas llena y numerosa.

si esta frase la hemos encontrado por solo un monosilabo
final falta de gusto, qué diremos cuando concluye un periodo
con dos 6 con tres monosilabos seguidos? Cierto autor en un
clojio academico cerr6 el dltimo periodo de su discurso con esta
durisima frase : prendas admirables de un tan gran rey. Aqui
tenemos 1o tres ni cuatro, sino cinco monosilabos, y una prueba
ovildente de que puede un hombre ser muy eradito y dotado de
gran talento , y no saber eseribir. Si el antor hubiese atendido
mas d esta preada oratotia, que tal vez desprecié como frivolo
accidente de estilo 6 regla mecdnica del oido , pudiera haber
mudado la frase ddndole otro giro mas lleno y grave de esta
manera : prendas admirables de un rey tan grande, 6 prendas
admirables de tan gran monarca.

Conforme 4 estas observaciones , el que quicra dar gracia Y
nobleza d la oracion , debe cvitar en cuanto le sea posible los
pronombres ¢l , ella, ello, que son sordos ¢ insuaves en la con-
clusion y otros como ¢, mi, vos. Sin embargo , hay ocasioncs
en que puede acabar el periodo en monosilabo , cuando este es
el objeto de la pasion ¢ de la proposicion, y solo puesto en
aquel lugar por mas visible , hace una impresion mas eficaz y
duradera, sacrificando niimero y melodia. Esto es mas frecaente
en las wsclamaciones ¢ interrogaciones, como : — Dios mio! y
puedo yo vivir sin ({? = Qué hay en el mundo sin t?

La coordinacion oratoria de las palabras no se hace por ca—
pricho , sino con cuidado y gusto en su colocacion. Podriamos
decir iénd i las reglas gramaticales :

Nuestros conceptistas del siglo XVII por mostrarse
pecaron lastimosamente conta las reglas del buen gusto, llegando
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Job estaba asido & su virtud, no con duda ni con flaquera .
valiente pecho y esforzado nimo.

sy con

Pero cl elocuente Fray Luis de Leon , traspoviendo con cui-
dado y sin afectacion el érden de las palabras, di un nuevo gi-
ro a la frase y la presenta mas armoniosa , mas rica , mas me-~
Iédica, sin anadir una palabra sola, diciendo :

Asido estaba Job @ su virtud, no con duda y flaqueza, sino con pe-
cho valiente y dnimo esforzado.

Sirve mucho la inversion para evitar ¢l encuentro de sonidos
semejantes con lo cual se haria desagradable una frase ¢ un pe-
riodo. Tba d Aragon cs una frase que ofende por sus tres voca-
les inmediatas , pero s¢ le quita mucha parte de lo que en ella
desagrada si se dice: A Aragon iba. En este verso

Con enroscadas sierpes espantoso,

antes co-
y dié al

desagrada y ofende el chogue ingrato de sonidos semej
mo con en y erpes espan. Herrera corrijié esta falta

mismo Licmpo un gire, mas poético al verso diciendo :

Con'sierpes enroseadas espantoso.

En el didlogo sobre todo es dondc se hace notar la fuerza y
la melodia que trac consigo la inversion, Véase cn este ejem-
plo:

Pedro dijo : — Yo no necesito las_ riquezas, me basta con ol amor. A
1o que contesto Guticrre : —'Camarada, advierte que no se vive con el
amor solo. ¥ dijo Pedro: — Bien vivo yo con ¢l

Tnvirtiendo ¢l ¢rden de las palabras por medio de la elegan
cia que esplicamos , el didlogo citado, que pertenece & un autor
conocido , ganaria en rotundidad , en belleza y armona, Véase
sino

A i me hasta con el amor , deej
las riquezas? — Advierte , camarad:
no se vive ¢

Pedro un dia; para que, necesito
I conlestd Gutierre,, advierte que
n solo el anor, — Pues bien vivo yo, replied Pedro.

Nuestra lengua consiente afortunadamente bastante amplitud
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y libertad en este punto dejando campo al escritor para alterar
el orden que deberian tener las paabras , segan su clasificacion
rigarosa y gramatical. Ejemplo notable de esta libertad son los
siguientes versos con que Rioja empicza su cancion 4 1

stos, Fabio., ay dolor ! que ves ahora
mpos de soledad’, mustio collado ,
fueron un dia Itilica famosa.

Dificil es llevar mas adelante la trasposicion , y sin vmbargo
nada hay forzado , porque las palabras estin colocadas s
érden de la impresion que deben hacer en el dnimo del lector,
y dan ademds una elegancia sumad una frase que de otro modo
seria hasta trivial de puro comun.

No obstante, 1o debe perderse de vista que en traspasando
los justos limites , se convierte la iuversion en el peor abuso,
pues que se opone al principal objeto de toda composicion que
es el darse @ entender, llegando el giro hasta convertirse en
desagradable por el estudio y afectacion que descubre.

Lope de Vega ridiculizé el frecucnte uso vicioso que se solia
hacer en su tiempo de esta figura con los siguientes versos de
su Galomaquia :

En una_de

%=

( trasposicion se 11 5| ura )
de agua acabada de saliv del” fuego

6 — CoNJUNCION,

st elegancia se comprende facilimente , tanto mas cuando
de clla hemos hablado ya varias veces. Es una verdadera repe—
ticion , pues que consiste en repetir la particala de conjuncion
y i cada uno de miembros reanidos bajo un mismo punto
de vista, en lugar, segun uso, de no ponerla mas que antes
del mismo miembro,
i como en las manos de un Libil artilice , dice Capmany,
las piczas mas menudas y & la vista mas informes , reciben mu-
chahermosura por su oportuna & ingeniosa colocacion ; asi las
conjunciones , siendo la parte mas pequ de la oracion , s
hacen: grandes y may visibles , colocadas y repetidas oportuna~
mente por el tino del orador.
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lama ana doneella israclits pintando la
on ordenada por Aman

De esta manera se es
mortandad de su na

s degitella a un tiempy wismo ilos
& la hermana .y al hermano , 'y i I hija .y
o con s padie. ’

Qué moutandad por ts partes© S
wios y @ los ancianas .y
a la madre

..| h.,.. ah

s un drbol fatal que me hace

s mua fama i mirenombre opuesta .

es un hombre que marcha al lado mio

y ey se cleva,

¥ nceesito

o mi planfa su soberbia
(Zorritla.)

mbra

estoy eeloso de ¢
hundir

v
i

Quicn es el que esto mira
la bajeza de la tierra
me y suspira
¥ rompe lo que encicrra
el alma, y de estos bienes le destierra?
{ Fray Luis de Leon. )

Y luego sabreveuga
cueton K'lllllo hu]llrlmu.

y se contenga
y se espelaze horrorizado .
v alze ol rabo esponjado.

, el espinazo en arco suba al cielo,

¥ con los pids apenas toque el suelo.

{ Gonzales.)

Hay una delicadisima clase de coujuncion, que s cuando
pone el _eseritor la particula por pura elegancia y cuando 1o
existe ni la mas remota necesidad de enlace. En oste cjemplo
puede verse :

- Su_mejor gloria
de sus triunfos consiste en el (esoro
y envuelto con el wala,de |
su nombre vivird i

e arte en Ta historia
y del pueblo y de Espaia en la memoria.

O tambicu cn este:

Y el santo de Israel abrio su_mano
¥ los deji, y envl en despeiadeno
el carro y ol caballo y cal
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¢ de conjuncion es sin embargo tan delicada, que so-
veces puede usarse y aun estas en determinados

Esta «
lo rarisim
505

1

~ Disorucion.

Al reves de la conjuncion , csta th.gancm suprime las parti-
culas copulativas , de mancra que los miembros parecidosno es-
tan enlazados mas que por su proximidad. Este desenlace y di-
vision hacen el estilo mas ripido y vehemente en la forma de
decir, y lo apartan de la locucion vulgar.

La omision de las conjunciones sirve muchas veces para que
las cosas parezcan mas estrechamente unidas, asi como su re~
peticion las separa en cierto modo ; de manera que debemos va-
lernos de la disolucion para denotar rapidez y de la conjuncion
para retardar y agravar.

EJEMPLOS.

A Dios! puedes partir; yo me quedo en Epiro; renuncio 4 la Greeia,
a Esparla a su imperio , a mi famili

Si es 6 no invencion moderna ,
vive Dios que no Io 36,
pero delicada fué
la_invencion de la taberna
Porque alli llego sediento,
pido vino de lo nuevo,
midenlo, dénmelo, bebo,
pigolo, y voyme contento
(Alcazar.)

Acude, corre, vuela
traspasa ¢l alta sierva, ocupa el Hano
no perdones la espuela ,
no des paz i la mano,
menca falminaudo el hierro insano.

( Fray Luis dv Leon.)

Llamas , dolores, guerras.
mucrtes , asolamicntos , fieros niales
entre tus brazos cierras.

(El mismo,)

Supn que estaba enferma su amada, corrié , alquils un caballo, mon-~
16 en €1, desempedr6 el camino, llcgb la vi6... respir6.

13

(Gozlan.)




Los gricgos la tomaban por figura y Ia daban ¢l nombre de
Zewma o que quicre decir e espaiiol ligadura ¢ ayuntamiento,
e comete esta clegoncia cuando el verbo que se pone al prin-
cipio, ¢ al medio de la oracion , rije en comun muchas oracio-
nes y conviene & todas con igual significado ; de mancra gue ca~
da una de ellas separada no podria formar sentido sin repetir en
todas aquel verbo , como en los siguicntes :

EJEMPLOS. .

Burgos os da antigiiedad , nobleza Gal

Leon coronas y Toledo for-
taleza.

“aballos produjo Cordoba, Jarama toros feroces , in

: s capitanes
Castilla , Aragon insignes reyes

). == RELACION.

La relacion consiste principalmente en una coordinacion de
palabras que , colocadas con cierta simetria, sc corresponden
entre s, y forman una especie de armonia y cadencia muy ne-
cesaria & la clegancia del estilo.

EJEMPLOS.

Tlizo brillar en la guerra su valor, en el gobierno su justicia, y enlas
cmbajadas su prudencia, diee Ciceron de Pompeyo.

a clegancia, cuyo uso es altamente vicioso como no sea
delicado , se comete cuando se omiten palabras que Ia grama-—
i a como necesarias ¢ indispensables. Es una de las cle-
mas frecuentemente empleadas por los poctas y orado—
res, por ser quizi la que da mas precision 4 las frases , mas ra-
pidez al estilo. Guantas menos palabras se emplean , wmas enla—
son las ideas.

La clipsis se usa para avivar la marcha de lafrase y darle mas
armonfa ; para dar elevacion d ciertas ideas que estarian faltas
de nobleza; para dar mas cnerjia al pensamiento 6 al senti-
ento. Por ejemplo :

Tneonstante te amaba .
que hubiera sido tiel 7

Aqui Ta gramdtica diria : Si yo te amaba cuando eras incons-
tante , que hubicra sucedido si hubieses sido fiel ?
Una clipsis hay tambien en estos versos de Géngora.

Aqui entre la_ verde juncia
quicro como el blanco cisne
que cnvuelta en dulee armonfa
la dulce vida despide,
despedic mi vida amarga
envuelta en endechas tristes ,
¥ quercllarme de aquella
tan hermosa como libre.

o . habland.

Dice un orador de Turena que fué ; Hombre grande en I a
por su fortaleza , en la prosperidad por su modestia , en las dificultades
por su prudencia, en los petigros por su valor y en I religion por su
piedad.

El P. Mariana en el razonamiento que pone en boca del condestable de
Castilla_persuadiendo al infante Anfequera que s dejase jurar por rey .
dice : 05 convidamos con la corona de vuestros padres v abuelos; reso-
huiiun cumplidera para \os, honrosa para ¢l reino, y saludable para
todos.

debia decirse: ¥ querellarme de
aquella mujer que es tan hermosa , ete.

Dice un pocta drabe , Omain ben Aieds , poeta de la tribu de
los Hudeilites ;

Nuestros hijos son como nuestras entraiias , tenemos necesidad de ellos. ..

Mis hijos! si el viento soplara sobre uno de ellos mis ojos quedarian fijos !

Para der esta cléusula gr debia decir: si
el viento de la muerte soplara sobre uno de ellos , mis ojos que-
darian fijos por la muerte.
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-y en algunos casos muy bella—— come-

Una notable elips

teriamos si dijéramos :

Se paseaba por entre Jas viejas ruinas de la un dia magnifica morada,

Gramaticalmente hablando , hubiéramos tenido que decir. Se
paseaba por entre las ruinas de la que fu¢ un dia magnifica mo-
rada.

1. —- PreoxAsmo.

Es, al reves de la elipsis, cu
la pasion lo que juzga la gran
ejemplo :

ndo se anade para espresar
itica como superfluo , asi por

Lo he visto fe digo que lo*he visto, visto con mis propios ojos, lo

que se llama visto

Lo he escuchado con mis mismos

O tambien si dijéramos
widos.

Mis propios ojos , mis mismos oidos estan de sobra, pero la
wstancia da d estas palabras mucha enerjia. Quizd nada bas-
taria @ pintar la pasion en ciertos casos, sino pudicra el orador
o el poeta valerse del pleonasmo.

12. -

La silepsis oratoria es una especie de metdfora 6 comparacion,
por la cual una misma palabra recibe dos acepciones en la mis-
ma frase , una en sentido propio y otra en sentido figurado.

Un autor para esplicar que Aquiles, principal motor del in-
cendio de Troya, ardia en amor de Andrémaca dicc: Ardia
con mas llamas que las que habia encendido. Aquila palabra ar-
dia tiene el sentido propio con respeto & Troya, pero figurado
con respeto & Aquiles.

Uno para burlarse de un amante que se entregaba & muchos
estremos para dar & conocer su amor decia :
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Hay en él un volean, que ni el Vesubio!

Es silepsis porque la palabra volcan tomada en sentido pro-
pio con respeto al Vesubio, lo es en sentido figurado por lo
que toca al hombre.

En una poesfa drabe se lee :

Diriase que no conoees & mas mujer que Omm Nafi. . Diriase que no
ves mas sombra, cuya frescura puedan buscar los hombres, que la suya.

Aqui sombra esti tomada en sentido propio cuando por me—
dio de un simil de imaginacion se toma sombra por la del ér-
bol , y en sentido figurado cuando se aplica 4 la mujer.

He sido breve en las elegancias, porque el principal estudio
de ellas debe hacerse en los modelos, enlos grandes y estensos
modelos , no en las definiciones ni en los cortos ejemplos que
pudieran aducirse al tratar de cadaunaen particular. Las mate-
rias que abraza el segundo voliimen de esta obrita , son muy &
propésito para desarrollar cumplidamente un estudio , utilisimo
en el dia, y de que aqui no presento , puede decirse , mas que
¢l bosquejo o reservandome para luego dar al cuadro su colorido
y cardeter.

VIN DRI, T0MO PRIMER
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BE 1.0 BELLO Y DEL &USTO,

Mucho se ha escrito y mucho se ha hablado para tratar de
desenvolver la naturaleza y esencia de lo bello, y casi todo ini-
tilmente hasta cierto punto. Sin embargo, todos los escritores
convienen en una cosa, aun cuando difieran en la definicion 5 Y
es en que la unidad , la variedad , la simetria y el érden, las
imdjenes gratas , los sentimientos nobles, lo patético, lo nuevo,
lo interesante, etc. escitan sentimientos agradables y que todos
juntos concurren & formar lo bello.

Siendo asi, lo bello no es mas que lo bueno: no es lo que
le gusta al uno ni lo que le gusta al otro, es lo que gusta 4 to-
dos; es, en fin, lo bello lo que es juzgado tal universalmente.
Por esto para afirmar de Homero que es bello , basta saber que
tal es juzgado por todos los pucblos que han sabido lecrle , y
que tal les pareceria tambien & los barbaros si lograban com-
prenderle.

La imaginacion y la inspiracion forman las dos partes consti-
tutivas del genio poético , Y no son por cierto menos necesari
i la elocuencia que 4 la poesia, y han de ser propiedad esclusi-
va de los prosistas lo mismo que de los poetas

Por medio dela imajinacion el escritor puede imitar con mas
6 menos esfuerzos la emocion de los personajes que presenta y
darles un lenguaje que se armonize con sus pasiones ; pero esta
facultad , por la cual se identifica gradaalmente con sus senti-
mientos, con su misma naturaleza » o produce mas que una elo-

" | P ey

cuencia de imitacion , menos 5 Menos imp Y

P
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menos verdadera por cierto que Ja que dimana de wia emorion
real, es decir de la inspiracion.

El entusiasmo que es sin disputa lo mas vive que hay en oy
eseritos de sentimiento y en la poesia 5 noes olra cosa que una
gran exaltacion del alma. Fn < misimo supone ya al alma pro~
fundamente conmovida, Pov esto, sea que el eseritor se ponga
¢l mismo en accion v hable por si mismo , sea que presente
OLros PErsonajes . Sus eserilos mecesitan siempre una emocion
real. Es por esto que una_obra pasiia adinirn o arvastra ;. es
por esta cualidad preciosa del corazon que s manifiesta lo bello
de 1a elocucncia ya en la poesia donde la imaginacion despliega
con toda likertad sus atas de oro , ya en la prosa donde las pa-
siones hallan un eco fiel de sus conmovedoras sensaciones o ya
en la narracion donde osteata sus recursos el talento descripti-
vo, ya en el tejido dramdtico de una novela donde los pensa-
micntos fntimos del autar se mezelan con los | i mis-

caando se veai hast
malos hibitos , por fas prevenciones dominan
pais , ete.

El gusto tiene absoluta necesidad de ser ordenado. La auto-
vidad, dice Rollin , es la primera necesidad de los espiritus. Si
Ta antoridad conserva la moral y la religion , conserva tambien
Ia letras. Sin la antoridad . la sociedad se disuelve 6 no es mas
que unaaglomeracion de hombre: lados sin i s
nes:osin b autoridad 5 el gusto se pierde y hace lugar & todos
los caprichos que puede producir una invencion desordenada.

Esta autoridad , esclama Blair , no ¢s otra cosa que el gusto
propio 4 la naturaleza hamana. Lo que los hombres concuerdan
en hallar admirable debe ser tenido por bello. Tal es el privi-
legio del genio cuyo imperio es sagrado aun para los innovadores.

El gusto se perfceciona por el estadio de losmodelos , por la

ahogados por ura educacion vieosa, por
alo o del

mos de los personajes.

Silo bello es lo que tal se juzga unive
To bello o s decir, ol verdadero qusto ,
este juicio universal.

Puede decirse que el gusto s un sentimiento esquisito de lo
que conviene , es decir de le que es hello, con Ta condicion de
que este sentimiento coneucrde con el juicio universsl de los
otros hombres.

Los principios del gusto , dice Lefranc, son inherentes ales
pirita humano como los de la 16gica. En efecto, no hay nada
mas general que ol sentimiento de 1o helto , bajo todas sus for-
mas variadas de orden , de proporcion , de grandeza. Los hom-
bres mas groseros y vulgarcs no son insensibles & las bellezas
que el cielo y la ticrra despliegan & ojos. Al oido menos
ejercitado , menos sabio, le chocan las discordancias de un con-
cierto asi como le encanta la armonia que reina, De Ja misma
mancra un cuadro bien acabado cautiva i un espectador que no
tiene la menor idea de pintura. Pregiutesele que es lo que le
gusta y porque le gusta, y ro podrd acil cuenta de sus im-
presiones, pero en cambio el sentimiento produce poco mis &
menos en ¢l 1o que el estudio y la prdctica en los conocedores.

Resulta pues que todos los hombres Hlevan en si mismos los
principios primeros del zusto , aumque en la mayor parte sean
poco desarrollados por falta de instraccion y de eultura , y aun

ilmente , ¢l gusto de
el que se conforma &

<

comy de las bell de un mismo género, por la cos—
wmbre de apreciarlas , asi como por la aplicacion de la razony
del recto criterio d las producciones del génio 5 asi es que ensu
estado el mas perfecto, ¢l gusto ¢ producto de la vaturaleza
y del arte. Es preciso que el sentimiento natural de la belleza
sea perfeccionado por la atencion fijada por los objetos verdade~
ramente bellos v dirijida por las luces de la intelijencia.

Y cuantas hellezas hay en un paisaje 6 en un trozo de poe—
sia, dice Capmany , que solo las puede calificar el buen gusto,
ol cual viene & ser el microscopio del juicio que hace visibles
I mias imperceptibles perfeceiones!

Un gusto verdadero nos exije menos un buen corazon que un
buen espiritu , pues , como dice Mme. de Lambert, depende
de un sentimiento delicado en el corazon y de una gran recti-
tud en el espiritn. No solamente las bellezas morales son en si
mismas superiores & todas las demas 5 sino que ejercen una in—
fluencia mas 6 menos inmediata sobre otros objetos del gusto.
Por todas partes donde s trate de los sentimicntos, del ca-
ricter, de las acciones del hombre, no se podrdn ni s
tirbien ni describir hien , si uno es estrano & los alectos vir—
twosos. Aquel que tenga el corazon duro , que esté falto de de-
licadeza , que no sepa admirar lo que es grande y generoso, que
no participe de los sentimientos dulces y tiernos , solo debilmen-
te sentird siempre las hellezas mas sublimes de T clocueneia v
de fa poesia.
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Dos son los caractéres del gusto perfeccionado , la delicadeza
y la pureza.

La delicadeza del gusto, dice Blair, consiste principalmente
en la perfeccion de esa especie de sensibilidad natural que es sy
primer fundamento. Las personas de un gusto delicado sienten
vivamente , como las otras, los rasgos mas vivos, pero com-
prenden tambien los menores matices, y no escapan & su ob~
servacion ni las bellezas menos aparentes ni las manchas mas
leves.

La pureza del gusto depende sobre todo del enlace de esta
facultad con la razon y el sano juicio. Un hombre de un gusto
puro, no se deja jamés deslumbrar por falsas bellezas ; aprecia
con exactitud , examina con moderacion , compara con equidad,
distingue con precision las bellezas de géneros diversos que se
hacen notar en las producciones del genio.

Finalmente , el gusto en la lectura es un sentimiento vivo y
pronto de las bellezas del arte, de sus delicadezas , de sus mas
finos rasgos, y aun de sus defectos los mas imperceptibles y
seductores. En la composicion , es una especie de razon natural
que guia al espiritu, que ordena la imaginacion , que nos hace
gastar con prudente medida las gracias y ornatos del discurso,
en una palabra que nos retiene siempre dentro los limites de lo
bello , de lo bueno, de lo verdadero.

Juzgo que para terminar no se tomard 4 mal que traslade lo
que piensa sobre el gusto nuestro buen escritor Martinez de la
Rosa, Dice asi:

Siempre el buen gusto vuestro genio enfrene ;
cual habil arquitecto, elija, ordene
el sitio, el plan, los propi
obras_contino vigilando
imponerle un yugo embarazoso ,
deje al genio propicio
levantar el magnifico edificio.

Mas no con leve afan livianamente
buen gusto adquirireis; que ni lo prestan
los 4ridos preceptos ,
ni el sutil raciocinio de la mente :
con modelos bellisimos nutrido
férmase lentamente ,
cual ¢on musica acorde el fino oido;
menos juzga que siente;
natural nos parece, no adquirido
y 4 la grata beldad acostumbrado,
por instinto condena cuanto advierte

T. M.
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que disgusto le causa en vez de agrado.
No lo vicieis; y cval segura guia
seguid su voto, 0 jovenes hispanos ;
de griegos y romanos
estudiad los modelos noche y dia ;
¥ no aparteis jamds de la_memoria
que ast lograron tan sublime gloria
nuestros ilustres vates castellanos,
Ante los griegos venturosos quiso
mostrar naturaleza
su nativa belleza;
y_ ellos sencilla, pura,
sin arte ni atavios,
cual ciegos amadores
presentaron desnuda su hermosura.
Viéronla los romanos, se prendaron ;
x depuesto el orgullo de senores,
sus mismos vencidos envidiaron ;
sifuiendo entonces con ardor su huella,
tal vez mas rica, noble y ostentosa,
tal vez menos sencilla y menos bella,
4 natura en sus obras imitaron.
Mas no se satisfizo R
con tanta gloria su ambicioso anhelo;
Y con ornato frivolo y postizo
engalanar queriendo su modelo,
sus gracias afearon ,
y 4 fas armas del vindalo y del godo
la ruina del buen gusto prepararon.
Torné , empero, 4 brillar su clara aurora
tras largbs siglos do tinebla umbria;
y la Htalia feliz levant6 el grito
al columbrar su luz cncantadora :
con noble aliento y con tenaz porfia
busca entre ruinas los preciosos libros
que el tiempo ;. ve de natura
grabada en cllos la divina imdjen ;
y asémbrase y recrea
al contemplar cual dura
igual, intacta, eterna su_hermosura
como en la bella Venus Medicea.
Entre ¢l horrido estruendo y alaridos
de bélicas naciones,
absorta escucha ltalia
del Dante y del Petrarca las cancioncs ;
en tanto que las Musas placenteras
4 coronar su frente descendian
del Arno 4 las bellisimas riberas.
De tanta gloria cl espaiiol celoso ,
el sagrado laurel cifié el segundo ;
y al tiempo que aspiraba victorioso
al imperio del mundo,
adorando sumiso y respetoso
de Grecia y Roma los divinos ecos ,
dulee canto entonaba,
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+ coroma 4 Malia disputaha.

Asi el divino coro

de tanto ilustre val renombre

quella edad feliz de siglo de oro

y i par de la victoria

hizo famoso el castellano nombre. .
Seguid, seguid su cjemplo : de memoria

sus cantos aprended ; y repetidos

cien veees y otras cento,

el alma aficionad 4 su belleza ,

v el guslo y los oidos

4 su grato sabor y dulce acento

LN

TALENTO.

Creo que puede definirse el talento como una disposicion par-
ticalar acostumbrada 4 salir triunfante en lo que se propone.

El talento con respecto 4 las letras, consiste en dar  los asun-
tos que trata ¢ & las ideas que espresa una forma que, & mas
de ser aprobada por el arte, deje satisfecho al gusto. El érden,
la claridad , la elegancia , la facilidad , la naturalirlad , la correc-
cion , la pureza, la gracia mismason los distint.ivos del tn!cnto,
que, como claramente se nota , se diferencia del genio en
que este es una especic de inspiracion frecuente , pero pasajera,
cuyo atributo es el don de crear, mientras que 331 talento es el
buen gusto que da una forma con que hace apreciar la creacion.
El talento es la industria, el genio , la invencion. El genio nos
cautiva en masa , el talento nos seduce en sus detalles

E! talento no puede pasarse de su_poderoso ausiliar el buen
gusto que es el que le ayuda & coordinar, & vestir, i adornar
Ja composicion , y ambas cosas son ue solo necesarias en litera-
tara , en elocuencia , sino en todo.

Hubiendo dado Pablo Emilio, despues de la conquista de
Macedonia , uua gran fiesta 4 toda la Grecia y habiendo notado
que se hallaba su_ érden y arreglo infinitamente mas elegante
y mas bello de lo que se esperaba de un hombre de guerra,
respondié que hacian mal en admirarse pues que «el mismo ge-
nio que ensciia & arreglar bien un ejército en batalla , ensefia
tambien & ordenar cumplidamente una fiesta. »
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Y asi es. El hombre que tiene buen gusto en una cosa, lo
tiene tambien casi siempre en todo.

El que se dedique al estudio dela clocuencia, el que pretenda
4 un tiempo enseiiar , entretener y conmover , es preciso que
tenga un conocimiento intimo del corazon humano , de su pro-
pio idioma y del espiritu del siglo en que vive; le es indis-
pensable un gusto para presentar sus conceptos de una manera
que pueda agradar y deleitar: le es necesario un estudio para
ordenarlos del modo que conozca mas itil y que mejor pueda
producir en el dnimo de sus oyentes 6 lectores el efecto 6 la
impresion que desea ; le hace falta la delicadeza de un arte con
el que pucda siempre hermanar la variedad con el érden y la
claridad 5 y le es final de absoluta idad un claro dis-
cernimiento que le permita diferenciar los detalles que deben ser
tratados con alguna estension, de los que, en ciertas circunstan—
cias, basta solo con que sean meramente indicados 6 manifes—
tados. .

El talento es el que nos hace alcanzar todo esto.

La oratoria , segun un autor, covsiste mas que en otra cosa
en un estudio reflexivo de los mejores modelos y en un conti-
nuo ejercicio de componer y comparar sus débile: ayos con
la perfeccion de los originales, ejercicio que hace fructificar el
trabajo mas que una ostentacion de reglas la mayor parte arbi-
trarias. .

Dos cosas parece que concurren para formar al escritor: la
razon y el cerazon: la primera para convencer, para persnadir
y conmover el segondo ; para la meditacion la primera, para
el natural entusiasmo el segundo. Sobre estas dos disposiciones
naturales se afianza la verdadera elocuencia.

Eu efecto, cémo trataremos de conmover si no sentimos ?
cbmo convenceremos si no raciocinamos ?

Del modo de ver las cosas, depende en gran parte la vehe-
mencia 6 frialdad en sentirlas y por consiguiente en espresarlas.
Estidiese bien un asunto, analizese con todos los detalles que
necesita la razon para s¢ , medf dadero pun-
to de vista bajo el cual quiere tratarse , véanse los efectos que
de él se pueden aprovechar, y, ya bien penctrados de &I, va~
ciese sin titubear la idea en cl papel y apélese entonces al cora-
zon para los sentimientos , d la imaginacion para el colorido , al
ingenio para las imdjencs, al caudal de términos que se posee
para las voces y las comparaciones.
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El ingenio y.la imagi 5 por muy fecundos que sean,
no bastan & llegar al punto de perfeceion que necesita un es-
crito, si no van acompaiiados del talento que se forma con Iy
meditacion , con la lectura de los ejemplos y modelos, y con
un incansable y continuado ejercicio de ver, de comparar y de
componer. Cuando el talento natural del hombre ha llegado por
medio de estos repetidos estudios y ejercicios 4 sohdursc_,ya'
aleanzar aquel punto de madurez , que es la riqueza de una jé-
ven tnaginacion , entonces ¢s cuando se tendrd aquel recto sen-
tido que hace discernir lo bueno de lo malo, lo verdadero de
lo falso , lo solido de lo vacio, lo empalagoso de lo subhme_;
entonees es cuando se adquirird el tino y acierto que debe rei-
nar en la cleccion de las palabras, aquella forma escojida con
que se invierte el 6rden de una oracion para darla mayor ele~
gancia, aquella propiedad en las imdjenes y economia en los
epitetos que reclama el buen gusto, aquella oportunidad y justa
medida en los detalles y comparaciones , aquel modo de decir,
en fin, que por lo simpitico agrada, por lo correcto y claro
seduce , por lo ficil y natural embelesa , por lo original des-
lumbra y por lo ingenioso encanta.

Cuando se haya llegado 4 este punto, cuando s halle ya
dotado el escritor de este finfsimo tacto y de este filosofico pul-
50, entonces es cuando comprendo que , como dice Capmany,
un orador , do las verdades mas » Sepa sacar
de ellas nueva sustancia, y, 'me:cl:indolo.con sus propios pen-
samientos , producir nuevas verdades, al igual del diestro qui-
mico que descubre nuevos séres de las sustancias mas conoci-
das.

uL
IMAGINACION,

La imaginacion es aquella facultad del sima que presenta re-
pentinamente los objetos al pensamieato con todos sus detalles
F Y Pra ion viva

o Sup al una P viva,
y la facilidad mas pronta & representar con animados y brillan-
tes colores las impresiones que ha recibido. .

Siendo pues la imaginacion el poder que todo howmbre tienc

de reprosentarse en su mente las cosas , ya se comprenderd fi-
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cilmente que esta facultad intelectual 6 intuitiva depende origi
nalmente de la memoria; y he aqui como abora , mas que nun-
ca, hallamos la aplicacion de la regla dada al principio de
de estas conferencias de formarse un caudal de voces —y quien
dice voces dice imdjenes , similes etc. — de que poder disponer
4 nuestro alvedrio y para nuestros fines.

En efecto , la memoria cargada de hechos, i
sentaciones diversas y ejercitada de 5 eng
ginacion , y 4 esta son debidas la or parte de las
que tan poderosamente nos conmueven cn los grandes escritores.

La imaginacion , aun la mas rica y feliz, tiene necesidad de
fecandizar por la reflexion los materiales de que la proveen la
memoria y vista de los objetos , y cuando pinta débil, vaga, con-
fusamente, no es casi nunca por otra causa que por no haber
estudiado cf asunto con toda la atencion que exije y reclama.

S<r~ quiere pintar un buque combatido por la tempestad y 4 punto de
naufragar.

Primeramente no sc presenta este cuadro al pensamiento mas que de
una manera lejana y algo confusa. Para hacerlo presente, no hay pues
was que recorrer con los ojos de Ia imagi com-
ponen : véase , estidiese lo que debe . en las aguas cu el
bugue mismo. En el aire vientos amolinados que se combaten , nubes que
eclipsan cl dia, que se chocan, que se confunden y que de sus flancos
surcados por ¢l rayo vomitan el fuego con un “estruendo horrible ;
en las aguas, espumosas oleadas que se clevan hasta las nubes, olas
tersas como espejos que reflejan los fuegos del cielo, montaiias de agua
suspendidas sobre los abismos donde parcce va & hundirse el buque y
desde donde: es arrojado como una flecha 4 la cima
das olas; hicia la terra rocas agudas donde la mar va &
giendo y que presentan & los ojos de los que estan en peligro
recientes de un na ), espanto de su sucrte ; en el buque
Ins entenas que se doblan bajo el pes 2 velas, los méstiles que re
chinan y se rompen , los flancos mismos del buque que gimen , azotados
por las olas, y amenazan entreabrirse; un piloto fucra de si, cuyo ago-

la_desesperacion ; marinieros can—

tado arte sucumbe para hacer lugar 4
il y que, tirando de las cucrdas, piden con

H
3

sados de un trabajo ini
gritos lamentables al cielo que secunde sus (iltimos esfuerzos; un héroe
en fin que les aliente y que trate de infundirles una confianza que ¢l
tiene. Se ¢ hacer “todavia_este cuadro aun mas desgarrador y te
ble? Pues bien, s ¢ en el bu adre con un hijo dnico ,
unos ¢sposos que se abrazan y se dicen; Yo no hay salvacion! Vamos ¢
perecer! ele. ele.

Asi es como la imaginacion fecundiza un asunto , meditando
todas las cire ias que le mian , introduci algun

. N . PO N N
episodio que nuzea de la misma situacion , y evocindolo ante los
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ojos para hacer pasar en seguida la ilusion de su presencia al
animo de los otros.

Dejamos pucs sentado que es la imaginacion una facultad natu-
ral, mas 6 menos viva, mas 6 menos desarrollada en los diver.
sos hombres. Esta facultad sc anima y fortifica con ¢l ejercicio
de la composicion y de la lectura , y se la ejercita aplicdndola §
objetos capaces de inflamarla. Sin embargo , si como el talen-
to’, segun hemos visto , necesita de un poderoso avsiliar como
cs el buen gusto, la imaginacion solo producird sus mejores
efectos cuando esté sostenida y por decirlo asi animada per otra
mas preciosa facultad aun , la sensibilidad.

La sensibilidad es aquella disposicion natural del corazon
recibir facilmente las impresiones varias de la alegria , del do-
lor, de la tristeza , de la piedad , etc.

El orador ¢ escritor 4 quien I+ falte sensibilidad , no seri ja-
mis elocuente. Podrd @ fuerza de raciocinios y talento conven-
cer & su auditorio , pero le dejara frio y helado ; nunca inspira-
ri ninguna pasion , nunca hard asomar las Ligrimas 4 Jos ojos,
que es el mejor triunfo que puede alcanzar un autor. En efec-
to, cémo conseguiria conmover los dnimos el que tuvicse el
suyo tibio y tranquilo ?

Y luego’, no basta tampoco que_cf orador reciba el movi-
miento de los afectos cn general , si no esté animado del que
pretende escitar. Todo lo que se medita friamente , sale kingui-
do y descolorido ; lo que se concibe con ayuda de la razon, s
produce con claridad y pureza ; y lo que ha sido hijo del entu-
siasmo, de la sensibilidad, de la imaginacion, se espresa con ca-
lor, con fuego y con cnerjia.

Por el modo de espresarlos se conoce si el que habla es dies-
tro pintor de los afectos, asf como cn las situaciones y episo-
dios que emplea so puede medir la imaginacion y sensibilidad
de un eseritor.

Earique IV de Borbon para animar 4 sus soldados en 1a ba-
talla de Ivri les decia:

Compaiicros , vosotros correis mi fortuna y yo la vuestra. Cuando per-
dais las banderas . seguid mi penacho blanco, que lo hallareis siempre
en el camino del honor y de la gloria.

Quien duda que estas palabras eran arrancadas al corazon, &
la sensibilidad , @ la imaginacion del monarea ? Puede hallarse
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a que la de darles su penacho blanco por guia en
ol camino de la victoria ?
Un escritor aun halla masardiente y sublime la breve arenga
que hizo un caudillo de los barceloncses para animarlos al ver
ol ejército real de Felipe que venia @ presentarles batalla.

Yo no soy de los que se reservan para el premio,— dijo Tamarit, que
@l se Namaba ¢ an caudillo ; - capitan quiero ser de los muertos , y
si o me halliredes entre vosotros , buscadme allé entre los enemigos.

Las proclamas de Napoleon son todas rasgos brillantes de
imaginacion. Desde lo alto de esas pirdmides, cuarenta siglos os
estan mirando , decia la rica imaginacion de este heroc 4 sus
soldados en la batalla de las pirdmides.

Yéasc como, cou los siguientes versos, Sainz Pardo sabe produ-
cir en el dnimo de sus lectores la sensibilidad que les comunica
o su entusiasta imaginacion. Se dirige 4 su esposa y la dice :

«kres tid mas hermosa
que matitina y esponjada rosa
coronada de gotas de rocio,
s que la nacarada mariposa
se meee en la rama temblorosa

.

Asi, paloma mia,

en éxtasis de amores te arrullaba
un venturoso dia,

v el aura que pasando suspiraba,
nuestro aliento beb

¥ tus rizos flotantes columpiaba.

Las tdrtolas amantes se arrullaron,
los limpidos arroyos murmuraron
su ramaje los dlamos mecieron ,
drboles, fuentes, pijaros y flores,
al trémalo cantar de mis_mmnores
sus armonfas mdjicas unicron.

Pasando el aura leda
las copas agito de la alameda ,

y 4 la luz de la_luna

su trémulo suspiro

rizd con leve giro
o1 cristal do 1 limpiga laguua.

Los mundanos amores
(te dije suspirando )
pasan como las flores ,
que el cétiro mas blande
las roba sus olores.




Mi bien, eternicemos
nuestra ilugion fugaz : en dulce lazo
nuestras almas atemos,
y al dispertar mafiana en tu regazo.,
y al ver colmado mi amoroso anhelo,
bendigan nuestro amor, hermosa mia .,
con blanda melodia
los anjeles del cielo.

fué, mi dulce encanto,
y col nuestra pasion ardiente
Ia religion con su solemne manto :
el Dios omnipotente
bendijo nuestro amor !... Un paraiso
se desplegd 4 mis ojos de improviso,
y el rosado_pudor sobre tu frente
tendio su casto velo,
Y las alas fragantes k
los acreos espiritus del cielo
tus undosos bucles aq‘lzron, .
roco una bendici idolo mio,
cl amor cn deber, mis ilusiones
en dulces realidades ;
de mi cansada citara los sones
resonaron en alas de los vientos,
y fueron mis acentos
sublimes bendiciones.

Sostenedme con flores
cercadme de manzanas olorosas,

espiri
Acariciad la frente de la esposa,

que es clla mas hermosa

que el iris de colores,
mas que la pura y aromada rosa
que esmaltan los diamantes del rocio.,
mas que la pere?rin:. mariposa
que se mece en la rama temblorosa

4 la mdrjen del rio.

Estoy persuadido que la imaginacion mas exaltada no acer-
taria & decir mas en este asunto, ni con rasgos mas enérjicos,
ni con imdjenes mas propias , ni con mas simﬁéticu dulzura.

Sin embargo de todo lo dicho, no es absolutamente pre-
ciso que la pasion que anime al escritor sea por sa naturaleza
semejante 4 la que intente escitar en los oyentes. Nuestra alma
tiene , como ya hemos dicho en otro lugar, dos méviles para
conmoverse , el sentimiento del corazon y la fuerza de la ima-
ginacion; el primero tienc sin duda ninguna mayor accion,
pero la segunda pucde suplir su oficio.
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Por csto es que un orador , sin estar realmente aflijido, pue-
de haccr derramar ldgrimas al auditorio y hasta llegar 4 derra-
marlas &l mismo. Tambicn los hombres de imaginacion vehe—
mente pueden inspirar 4 los otros ideas que ellos no miran bajo
el mismo punto de vista que las presentan.

En efecto, cuando ¢l que habla no habla en su nombre sino
cn boca agena, queriendo iufundir terror, horror, miedo,
vergiienza , alegria , etc. & otros, no es indispensable que sien-
ta cl mismo estas pasiones, sino que poniéndose en lugar del
personaje que introduce , le parezca sentirlas, He ahi porque un
buen actor conmueve 4 los espectadores con la animada relacion
de desgracias que en realidad no ha padecido.

Quién pintaria mejor que del modo que Fenelon lo hace pin-
tar al joven Telémaco el espectsculo de la cabeza de Bocchoris
mostrada como un triunfo 4 un ejército victorioso ?

Toda mi vida recordaré la vista de esa cabeza que nadaba en sangre,
aquellos ojos cerrados y marchitos, aquel rostro palido y desfigorado,
aquella boca cntreabierta que parecia querer aun acahar las principiadas
palabras , aquel aire soberbio y amenazador que la muerte misma no ha-
biadpod'idn borrar. Oh! toda ‘mi vida estard presente 4 mis ojos este
cuadro!

Nuestro primer poeta lirico Zorrilla, cuya robusta imagina—
cion ha vestido con los mas lujosos y des{umbradores ropajes
los asuntos 4 veces mas triviales que con habil mano ha mane-
jado , nos presenta abundante ntmero de ejemplos que poder
aducir. Citaré solo uno. En boca del protagonista de uno de
sus dramas pone estas palabras, que son por otra parte un
cjemplo tambicn de la elegancia conversion.

Di, no es cierto, angel de amor,
que en esta apartada orilla
mas pura la luna brilla
;:w respira mejor ?

sta aura que vaga llena
de los sencillos olores
de las campesinas flores
que brota esta orilla amena ;
csa agua limpia y serena
que atraviesa sin temor
1a barca del pescador
que espera cantando al dia,
no es cierto, paloma mia

uc estan respirando amor ?
Esa armonia que el vicnto

g e
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sl reeoje entre csos millares
L de floridos olivares
3 M que agita con manso aliento :

ese duleisimo acento
con que trina el Tuisciior
de sus copas morador
llamando el ccrcano di
no es verdad , gacela mia
] que estan respirando amor?
Y estas palabras que estan
filtrando insensiblemente
b2 . tu corazon ya pendicnte
i . de los labios de D. Juan,
o y cuyas ideas van .
B il inflamando en su interior
| un fucgo germinador
no encendido todavia,
no es verdad , cstrella mia,
que estan respirando amor ?
Y esas dos liquidas perlas
ue se desprenden tranquilas
l‘ tus radiantes pupilas
convidindome & beberlas ,
cvaporarse 4 no verlas
de sf mismas al calor,
¥ ese encendido color .
que en tu semblante no habia ,
no es verdad , hermosa mia
. que estan respirando amor ?

Aqui cl autur, como en el anterior ejemplo, ha tenido la
suficiente fuerza de imagiacion para hacerse cargo de la situa-
cion en que presenta @ su personaje y hacerle decir lo que le
parece que debe sentirse en tal momento, o

Nétese tambien en estos versos de Zorrilla como la imagina-
cion ha sabido rodcarlos de todas aquellas circunstancias y de-
talles propios que han acudido é la memoria del autor al es-
cribirlos. .

La imaginacion activa , que forma los poctas , es hija del en-
Lusiasmo, que, segun la significacion de esta voz gricga , ¢s una
mocion interna que , agitando cl d N s al
wutor en la persona que hace hablar. Entonces el autor dice
precisamente las mismas cosas que aquella diria en la sitvacion
en que se la representa. .

A mas de esto, no debemos contentarnos con pintar sola-
mente al natural. Es preciso unir la pasion 4 la verdad y la sen-
sibilidad 4 la imaginacion. o )

Homero , dice Fenclon, no nos muestra d un joven que vad

— 19 —
perecer en los combates sin dotarle de las gracias mas simpati—
cas; le representa lleno de valor y de virtudes; nos hace inte- 44
resar por ¢l nos hace amarlo ; nos obliga hasta & temblar por 1%
su vida; nos muestra 4 su padre agoviado de atos y alarmado !
por los peligros que va @ correr su hijo; nos hace ver la des— il
posada del Jven que tiembla por é1; nosotros llegamos hasta & 4“ i3
temblar con ella. EI poeta solo nos enternece con tanta gracia ]
v dulzura para conducirnos al momento fatal en que vemos de I
pronto al que amamos nadando en sangre y con los ojos cerra- ;’
dos por la eterna muerte. i

Esta es la conducta que se debe observar en toda composi-
cion. Desde el momento en que nuestra imaginacion haya con— ; it
seguido por su majia y poderfo que el lector se interese aunque ' i i
sea solo por uno no mas de nuestros personajes, desde aquel E
habremos all do un verd triunfo.
Desgraciadamente en nuestros dias se ha querido dar el ‘

nombre de imaginacion 4 monstruosos delirios y aberraciones
de mal gusto que solo ha podido hacer admitir {a moda de un
moinento. En otros tiempos s contentaba la imaginacion con
agradar; en nuestros dias ha querido asombrar, deslumbrar,
pero sépase que en literatura, como en muisica, el ruido es fcil,
el efecto diffcil.

La imaginacion y la sensibilidad, para no ser unos guias in—
fieles que nos estravien , tienen necesidad de ser guiadas & su
vez por el discernimicento y el buen gusto.

En efecto, los movimientos mas fuertes y mas vehementes
uo serian olra cosa que estravagancias, si no estuvieran funda—
dos en el buen sentido.

1v.

TMAJENES.

Las imdjencs son pensamientos que presentan una especie de
cuadro. El destino de las imdjenes es hablax 4 la imaginacion,
herirla , aliviarla y recrearla , poniendo & la vista las idens, din-
doles cuerpo y revistiéndolas de formas sensibles,

Gareilaso habla de un amante cual si fucse un galeote :
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al remo condenado

en la concha de Venus rrado.

Las imijencs propiamente dichas consisten en una sola pala—
bra 6 en una corta perifrasis como : los campos de esmeralda ;
el oro de los prados; los esmaltados valles ; un arroyo de plu—
ta, etc.

La imdjen cs pues una especie de metdfora que, para dar
colorido al pensamicnto y hacer sensible un objeto sino lo es,
6 mas sensible si no lo es bastante, lo pinta con rasgos que, ya
que no los suyos , son los de un objeto andlogo.

La descripcion difiere del cuadro en que este no tiene mos
que un momento , un lugar de escena fijo. La descripcion pue-
de ser una continuacion de cuadros, el cuadro puede ser un
compuesto de imdjenes, y la imdjen misma puede formar un
cuadro. Pero la imdjen es el velo material dc una idea, mien-
tras que la descripcion y el cuadro no son & menudo mas que
el espejo del objeto mismo,

Toda imdjen cs una metdfora , pero no toda metifora esuna
imdjen. Ilay traslaciones de palabras que no presentan su nuevo
objeto mas que tal cual es en sf mismo, como : el pi¢ de una
montafia , mientras que la espresion que forma la imdjen, pinta
con los colores de su primer objeto la nueva idea 4 la que se
le apropia, como la respuesta de Agesilao que preguntado
porque Lacedemonia no tenia murallas, contesté mostrando 4
sus soldados: Porque estas son las murallas de Esparta.

Una imdjen supone una ) encierra una comy
y de lo fiel y exacto de la comparacion depende la clarided , la
trasparencia de la imdjen. Un autor dice :

El amor es un tirano que & nadic respeta.
Un poeta esclama :

El sols la mujer parccen haherse partido el imperio del mundo; el
uno nos dd los dias; la otra los embellcce.

La comparacion en una imdjen puede ser sobreentendida, in-
dicada 6 desarrollada. Sobreentendiéndola , diremos de un hom-
bre furioso y vengativo que ruje; indicindola dircmos, es un
leon; y desarrollindola diremos, tal como wn leon scdiento de
sangre. '
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Véanse estos ejemplos :

Suponiendo la comparacion.

El macstro Leon, celebrando la tranquilidad del hombre que
vive ¢n el retiro, dice =

Que o le enturbia el pecho
de los soberbios grandes el estado.

Desde luego s ve aquf la semejanza que existe entre el pe-
cho del mortal dichoso y un arroyo puro y sosegado ; y al pun-
to resalta la belleza de la palabra enturbiar tomada en sentido
metalérico.

i El pocta aleman Vilhem Muller dirijiéndose 4 una nifia la
ice ¢

Cuando tienes que atravesar el barro de las calles con zapatos nuevos,
caminas lentamente de puntillas, buscando para apoyarte piedras lim-
pias; pero desde que una mancha ha ;Jmmd.. on tu calzado, entonces
ya no temes aventurarle por entre el lodo.

Con esto pretende decir el escritor que una mujer debe pre-
servar su alma de la primera mancha.
Un poeta drabe esclama quejindose de su fortuna :

0 He bajado desde lo mas encumbrado de la montafia al valle mas pro-
o

Y aquf ya se comprende que el descalabro sufrido en su for—
tuna le hace compararse implicitamente al hombre que baja de
lo alto de un monte 4 lo mas hondo de un valle.

Victor Hugo tienc en una de sus brillantes poesias una ims-
jen que fiel traduzco. Dice hablando del war :

Allf se ve, cual raudo meteoro,
nadar mostrando sus escamas de oro
el esmaltado pez.

Por comparacion implicita supone el poeta que el sol hace
relucir las escamas del pez como si fueran de oro § que su piel
brilla como si fuera de esmaltes.
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Indicando la comparacion.

Y doncellas yo i de senos de ébano
Vellas como un crepiseulo de tarde.
( Fictor Hugo.)

Yo tenia un arco amariilo que gustibale & la mano empufiar; pero yo
solo le habia tocado : como una esposa casta, hadic le habia tenido mas
que yo.

( Rabiah ben al Kouden, pocta drabe. )

... . Lus que reinan,
¢ mandan ejércitos que arrastran
de su corcel 4 Ia pelea,

io donde nacen miran
u valor encierra,

v de algo mas sintiéndose capaces
los hierros viles de su jaula quichran,
un corazon de bronee como el mio
deben te

( Zorrilla. — Copa de martil.)

La hora def anochecer e triste y sublime como el ltimo suspiro del
justo., B
! ( Ficente Sainz Pardo. )

Nuestras vidas son los rios
que van & dar eu cl mar
que es el morir. )
{Jorge Manvique. )

Desarrollando la comparacion.

Nuestras vidas son los rios
nar

que van & dar en el m

ue es el morir,

s
N

Alli van los seii
derechos & se acabal
consumir.

allf los rios medianos
y mas chicos;
allegados son iguales ,
los que viven por sus manos
¥ los ricos.
(Jorge Munrique.)

1
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Irritada por tales cspecticulo:
o dolor: en su

& laaeeion de un veneno le
ol hielo espuesto d los débiles rayos d
Ia fortuna de Herses, siente consumirs
ol fuego quema lentamente sin abri

la hija de Ceerops se sicute devorada
gume de noche , se lamenta de dia.
to; se derrite poco & poca,
un sol de invierno. A la vista d
comn la yerha de los campos que

oo

{ Ovidio. — Metamirfosis )

Ves el faror del animoso
embravecido cu la fragosa sierra ,
que los antiguos robles ciento & ciento
i tisimos aterra,
y de tanto destrozo aun no contento
al espantoso mar mueve la guerra?
Pequeiia es esta furia_comparada
i e is con Aleino arada !

{Garcilaso. )

o

La semejanza que sc halla entre un objeto fisico y una idea
o un sentimiento , es una ruridad de efecto 6 una paridad de
movimiento. Si, por ejemplo, el genio de un hombre 6 suelo-
cuencia desembrolla en nuestro entendimiento el caos de nues—
tros pensamicntos , disipa la oscuridad , los vuelve distintos y
sensibles & nuestra imaginacion , se nos ocurre cn seguida pen—
sar en el efecto que el sol al salir produce sobre el cuadro de
la naturaleza; y entonces decimos de ese genio creador que es
luminoso como lo dirfamos hablando del sol. Por medio de una
semejanza de efecto, decimos tambien que un pesar es amargo.
La analogia de la espresion con el sentimiento y con el pensa—
miento, sc funda pues en la semejanza de los afectos del alma.
En la guerra de los Cimbros se echaba en cara & Mario el ha-
ber dado derecho de ciudadania 4 mil estranjeros que Se habian
distinguido , diciendo que era cosa prohibida por las leyes. «El
ruido de las armas, respondié Mario, me ha impedido oir lo
que decian las leyes.»

Hay imdjenes clarfsimas cuando estin sencillamente espresa—
das, pero que se oscurecen viciosamente si se qaicre desarro
llarlas.  Embriagarse de lisonjas, es una frase comun , pero si
esta imdjen se descnvuelve y se dice: Un rey se embriaga con
las lisonjas que le vierten los cortesanos , 6 que,los cortesanos le
hacen respirar, sc necesita recurrir 4 la reflexion para compren-
der el fondo de la imdjen. Esto proviene de que el término me-
dio es sobreentendido.” Verter v embriagarse anuncian un licor
en respirar y embriagarse s supone un vapor. Pero si el licor
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4 el vapor es espresamente anunciado , la aualogia de las voces
queda entonces clara y exacta por el lazo que las unc. Asi
pues podriamos decir muy bien: Un rey se embriaga con el ve-
neno de la lisonja que sus cortesanos le vierten , — y tambien :
un rey se embriaga con el perfume de la lisonja que le dan i
respirar sus cortesanos, o X _—

El querer desarrollar una imdjen hizo llegar 4 Gracian, en su
poema de las Selvas del aflo, 4 representar al sol ginete del dia
quebrando rejoncillos en el cielo y & las estrellas mirdndole co-
mo si fueran damas

encima los balcones de la aurora.

Las lenguas no son casi otra cosa que colecciones de imdje-
nes que la costumbre ha elevado al rango de denominaciones
primitivas y que se usan sin notarlo. Las hay abandonadas al
pucblo; las ha reservadas al lenguaje noble ; las hay comunes
d todos los estilos. Es preciso , en los usos qne}]ic‘nnas y otras
quieran hacerse , estudiar alternati ye las
convenencias. . .

Si se emplean imdjenes nuevas, el lector tiene derecho & exi-
jir que sean justas, claras, sensibles y en concordancia con ellas
mismas, Hay imdjenes que,, sin ser precisamente falsas , care-
cen de csa verdad sensible que debe herirnos 4 primera v
Se comprende bien esta iméjen de Balbuena :

El cielo en ejes de oro volteando.
pero el lector la hubicra deseado mas clara. Por ejemplo;
En sus cjes el ciclo volteando.

No suacede lo mismo con la siguiente del mismo autor que por
fcon g odd da :
su & grada :

Y en la incierta baraja de los dias
unos naciendo y otros acabando.

Pena da ver d un Lope de Vega valerse de las siguientes re-
prensibles imdjencs para espresar el espacio de diez
afios que dur el sitio de Troya :

Diez veees mu,
sobre Troya mira fie
Y ofras tani

Esto es, como dice Horacio , remontarse i las nubes & ¢
wiedades,

Para asegurarse del acierto y claridad de unaiméjen , s pre—
ciso_preguntarse mientras se esti escribiendo : que hago yo de
mi idea ? una columna ? un rio ? una planta® Entonces la imd—
jen no debe presentar nada que no convenga con la planta, la
columna y el rio. Regla cs esta sencilla , segura y ficil,

La analogia de la imdjen con la idca exije mas atencion que
la propiedad de la imdjen en si misma. Ya se ha visto que toda
imdjen supone una semejanza lo mismo que toda comparacion,
solo que la comparacion desarrolla las relaciones , mientras que
la imdjen se coutenta con indicarlas : es preciso pues que la imd—
jen sca al menos tan propia como puede serlo la comparacion ;
aun algunas veces la propiedad no hasta si aquello & que tiene
relacion es demasiado lejano 6 no es bastante conocido. Cuando
Lope de Ve a dice :

de

Las hijas de los pies de Venus bella,

cu
rosas.

Si la imdjen se presenta con claridad , si se ofrece de pronto
i los sentidos , cautiva la imaginacion , deleita el dnimo , pero
sino se aplica exactamente @ la idea que envuelve , si se tiene
que afunar el dnimo para comprender lo que quiso decir el au-
tor por medio de un rodeo astificioso , oscurece completamente
laidea en lugar de hacerla sensible. Cuando Rioja habla en un
soneto de nadantes mudos , sc tienen todas las penas del mun—
do para comprender que ha querido hablar de los peces.

Todos los sentidos contribuyen proporcionalmente 4 la for-
macion de las imijencs. Por esto decimos el colorido de las ideas,
la voz del remordimiento, la dureza del abna , la dulzura de
cardeter , un olor de santidad.

No basta que la imdjen sea nna espresion propia , es preeiso
que presente una espresion natural, cspontdnea, es decic que
parezca haber debido presentarse por si misma al que la em-
- Los pintores nos dan un ejemplo de la propiedad , de s

T. 1. 3

machisimo trabajo adivinar que ha pretendido decir las
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localidad de las imdjenes. A las ndyades las coronan de perlasy o
corales ; 4 los sitiros de hojas y pimpanos ; & las pastoras de flo- a7
res; @ Urania de estrellas ete. .

Es preciso tambien una gran economia y sobriedad en la dis-
tribucion de las imdjenes. Si el asunto de la idea es de aquellos
que la imaginacion comprende d y sin_confusion, le i
basta con su espresion natural y el colorido de la imdjen esen-
tonces un vestido supérfluo ; pero si el objeto, aunque de s
sensible , no se presenta 8 la imaginacion mas que de una ma-
nera debil, confusa, tardia ¢ perezosa, la imdjen entonces vi~
va y luminosa aclara y alivia el espiritu al propio tiempo que
embellece el estilo,

Asi por ejemplo al hablar Herrera de la l);talla f(llc Lepanto,

0 scado ningun colorido que le ayudara 4 decir que
710 T e le oy e PARTE QUINTA,
con profando murmurio la_victaria —_—
mayor celebra que jamds vié el cielo,
pues ha bastade decirlo con la figurada sencillez de su propia y &stilo en }‘ﬂfﬁﬂllﬂr
enérjica espresion. Pero para decir Rioja quela llama de unin- ’
cendio con dificultad penetra en una espesa selva recurre d una ———
imdjen y dice :
Esforzada del viento
discurre por el bosque & paso lento.

Por fin, recuérdese tambien que no basta que la idea tenga
necesidad de ser embellecida , es preciso que merezca serlo. Un
pensamiento trivial , revestido de unaimdjen pomposa y brillan-
te, es como un cadaver adornado de perlas y de flores. No va-
le la pena que se dé colorido & una idea, sino merece ser sen-
tida. Con la profusion de imajenes se cansa al lector , y en evi-
tar que el lector sc canse esta el mérito del que escribe.

Dice un escritor que no hay nada que dezluzca tanto la be-
lleza de los escritos como el inmoderado uso de adornos, yso-
bre todo de los que son tan initiles que solo descabren vana os-
tentacion, iloracio los calificé bien cuando los llamé ambiciosa
ernamenta 6 como decia el menor de los Arjensolas el follaje
ambicioso del ornato.

Ultimamente , Lope de Vega no condenaba ni las voces sono-
ras ni las demas bellezas que esmaltan la oracion , pero repro=
baba acertadamente el lujo ocioso en el ornato, pues, segun
dice en una de sus obras’, si el esmalte cubriese todo el oro, no
seria gragia de la joya , sino fealdad notable.
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ESTILO EN PARTICULAR.

1—De Los TRES GENEROS.

Se da el nombre de coalidades particulares del estilo daque~
llas que varian segun la naturaleza de objetos que deben pin—
tarse ¢ de los asuntos que se tratan. Estas cualidades pueden
clasificarse bajo tres géneros generales : ¢l sencillo , ¢l medio 6
templado , y el sublime.

Los Atenienses habian enviado & Roma tres embajadores para
alcanzar remision de la pena de 500 talentos que se les habia
impuesto por haber destruido la ciudad de Oropo que era de la
jurisdiccion romana. Cada uno de ellos or6 de por si en el Se—
nado clara y copiosamente. Y como todos tres eran filésofos de
secas y doctrinas diferentes , mostraron 4 los romanos tres ma-
neras de perorar, de que hasta entonces no habian tenido no-
ticia, y las tejieron con vario estilo , & cjemplo de Homero que
atribuye & Ulises oracion copiosa, 4 Menelao corta y 4 Nestor
mediana,

De los tres citados embajadores, el primero que peroré fué
Carneddes , académico , y usé de oracion copiosa con magestad
y grandeza: el segundo, Didjenes, estdico, el cual hablé con
palabras sencillas , aunque con sabidaria agraciada y sitil ; y el
tercero, que era Cratildo , peripatético, usé de estilo mediano,
aprovechindose de los otros dos con moderacion, A todos tres
contesté de repente el senador Celio, el cual con su pronta agn-
deza de ingenio los imité de tal suerte , que no menos admira-
dos quedaron los tres filésofos que todos los senadores.
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De ahi las tres clasesde estilo, de las que vamos & decir algo
en general antes de descender & estudiarlas en particular.

Asi como hay tres deberes principales del orador ¢ escritor,

que son instrair , delcitar y conmover , asi hay tres géne:os de

DR
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ne was fuerza y abundancia que ¢l primero , pero menos eleya-
cion y oropel que el segundo. Admite todos los adornos del arte,
la belleza de las figuras, el brillo de las metiforas, la riqueza de
las eleganci 2 Ia li d de los p i , la gracia de

elocuencia que corresponden & ellos y que son, como
de ver, los llamados género 6 estilo sencillo, templado y su-
blime.

El género sencillo parece convenir mas principalmente & la
narracion. Su caracter principal es la claridad , la sencillez, la
precision. No es enemigo de los adornos , pero solo puede so-
portar los sencillos y rechaza los que pecan en afectacion ¢ va-
guedad: no es su belleza viva y deslumbrante , sino dulee y
modesta , acompafiada algunas veces de cierta negligencia que
aumenta todavia su precio. La injenuidad de los pensamientos,
la pureza del lenguaje, y una cicrta elegancia encubierta d me-
dias constituyen todo su adorno. No s ven en él esas figuras
estudiadas 6 forzadas que descubren cl arte y que parecen anun-
ciar que el orador trata de complacer. En una palabra, es este
género de escrito como esas mesas servidas con esmero y sen-
cillez en las que todos los manjares son de un gusto escelente,
pero de las que se proscribe todo refinamiento , todo sabor es-
tudiado , todo gusto rebuscado.

Hay otro género de escribir en todo diferente del primero,
noble , rico, abundante , magnifico ; es el que se llama grande
6 sublime. Pone en juego todo lo que tiene lo elocuencia de
mas elevado , de mas fuerte, de mas deslumbrante, de mas ca-
paz de cautivar los 4nimos: la nobleza de los pensamientos , la
riquera de las espresiones, la audacia de las figuras, la esplen-
didez de las imdjenes, la vivacidad de los imi Estaes
la especie de elocuencia que dominaba en otrotiempo como
soberana en Atenas y en Roma, y que se habia hecho duefia
absoluta de lss deliberaciones piblicas. Esta es la elocuencia que
arranca la admiracion y arrastra los aplausos; la que asombra,
que ruje, que truena y que, parecida 4 un torrente salido de
madre , arrebata y derriba todo lo que se le resiste y opone.

Hay por fin un tercer género que es como un medio entre
los dos; que no tiene ni la sencillez del primero, ni la fuerza
del segundo ; que d los dos se acerca sin parecerse d ninguno:

las amplifi 55 la armonia de las frases y las palabras, y 4
veces la armonia imitativa. Es este el género medio ¢ templado,
y no andariamos fuera de propésito en compararlo 4 un arro—
yuelo que se desliza mansamente , caya agua es clara y pura y
cuyo serpenteador curso recibe grata sombra de las bévedas de
follaje bajo las caales murmurante corre.

2 — EsTILO sENciLLo.

De los tres citados géneros de escribir, ¢l primero , que es
el sencillo, no es ciertamente , como parece y como pudiera
creerse , el mas facil. Como el lenguaje que emplea es el natu-
ral v se separa poco de la manera comun de hablar, eree cual-
quicra que no es precisa mucha habilidad y mucho genio para
salir triunfante ; y asi es que cuando se oye 6 se lee un discurso
de este género, los menos elocuentes s imaginan capaces de
imitarle.

Lo creen , pero se engafian , y para convencerse no hay mas
que probarlo ; despues de muchos esfuerzos , se verdn obhgados
i coufesar que no han podido salirse con la suya. Los que abri-
gan algun gusto por la verdadera elocuencia, y que estan en
clla mas versados , reconocen que no hay nada tan dificil como
hablar con acierto y sencillez , y sobre todo de una manera tan
sencilla y natural que cada uno se alabe de poder hacer otro
tanto.

Ciceron hace notar que en las otras artes es lo mas escelente
lo que se presenta mas lejano de la intelijencia y del alcance del
valgo , mientras que en materia de elocuencia, es un defecto
esencial separarse de la mancra ordinaria de hablar. No preten—
de con esto que el cstilo del orador deba ser semejante al len—
guaje del pueblo, 6 al que domina en las conversaciones ; pero
quiere que el orador evite con cuidado las espresiones, los gi~

el P

que participa del uno y del otro y, aun que parezca
aventurada , que del uno y del otro sc aparta igualmente. Tic-

10, los ientos que , por d 6 de—
masiada elevacion , pudieran hacer oscuro & inintcligible el dis-
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so. Como que hanla parahacerse entender, resulta que of
yor = todos los defectos en que puede caeres en el de hablar
de manera que no se le entienda.

Lo que debe pues distinguir el estilo del orador del de la
coaversacion particular, no es, propiamente hablando, la dife
rencia de términos , pues que son poco mas 6 menos los mis.
mos , sino el que por el uso que de ellos haga y por el arreglo
que les dé, les preste unagracia y unacle a particular , tan
nataral sin embargo que tolos ercan poder ficilmente hablar de
Ia SN manera,

Puede contavse aqui wia ieta para que se vea como §
vale mas una frase desouda que cubierta con los mejores
y mas ricos adornos,

Un esclavo , que habia redimido su esclavitad , compré un pe~
queio campo , y cultivibale con tal cuidado , que llegd & ser el
was (értil de todos los del pais, Tan feliz éxito , le atrajo los
celos de todos sus vecinos, que le acusaron de valerse de mijia
3 de emplear sortilegios para procurar & su pequefio campo una
tau asombrosa fertilidad mientras que de sus mismas artes se va-
lia para hacer estériles los suyos. Fué pues llamado 4 juicio an-
te el pueblo romano. Llegé el dia designado y el esclavo se
presenté, Sabido es que la asamblea del puchlo se celebraba en
la plaza publica. Hizose acompatiar de su hija que era una ro-
lliza aldeana wuy laboriosa ; hizose tracr todos sus instrumentos
de labranza que se hallaban en muy buen estado : lag azadas, el
arado y hasta los bueyes que , segun ¢l historiador de quien es-
té sacada esta anéedota , eran muy gordos y muy gruesos. Cuan-
do lo tuvo todo reanido , volvidse d los jucces y les dijo: —
«Jueces , he-ahi mis dnicos sortilegios y la médjia que empleo
para hacer fértil mi campo. Otras cosas cmpleo tambien , pero
no puedo presentdroslas: son mis sudor mis vigilias, mis
continuas tareas de noche y de dia. » No dijo mas, pero basta-
ba: fué absuelto por unanimidad.

No hay nadie que 4 la simple lectura de esta relacion no se
sienta cautivado por la belleza de esta respuesta: He ahi mis
tnicos sortilegios. Pero en que consiste esta belleza ? Hay aca-
s0 en estas cinco palabrasalgun pensamiento estraordinario, al-
guna espresion brillante , alguna metifora atrevida , alguna fi-
gura sublime ? No, hay solo la ingenuidad de la respuesta, y
una injeniosa sencillez hija de la misma naturaleza que seduce y
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encanta. Sustitiy s pocas palabras el discurso nias mag-
nifico y mas ornado que sca posible imaginar, y se quitard to-
da o gracia @ la espresion del aldeano. Sucederia como con Ne-
ron — segun cuenta Plinio , el mismo autor que nos ha propor-
conado la anterior aréedota ;,—sucederia como con Neron que,
por un mal gusto que le hacia preferir lo brillante 4 lo sencillo ,
echd d perder unade las mas bellas estatuas de Lisyps haciéndola
dorar porque era de bronce. Fué preciso quitarle este dorado que
habia alterado la belleza del arte , y solo al perder ese falso oro-
pel es cuando la estatua recobrd su antiguo mérito.

El estilo sencillo conviene 4 las conversaciones familiares, 4
las velaciones de hechos ordinarios , 4 la fibula, 4 la égloga , &
las cartas, y en fin @ losasuntos en que el autor se propone ins-
truir.

Las cualidades propias al estilo sencillo son la simplicidad , la
concision y la injenidad.

SIMPLICIDAD.

Consiste la simplicidad en la hasta cierto punto flexibilidad
de la espresion , en su delicadeza , en esos acentos verdaderos,
e esos rasgos naturales y sin estudio ni violencia que proporcio-
n el lenguaj i :

¢ ordinario.

Tal es el siguiente pasaje , admirable por su gravedad ysenci-
llez, de una narracion en que un autor habla de la guerra del
dltimo triunvirato de esta manera :

Lépido queda solo en Roma, Antonio sale con Oectavio al encuentro de
Bruto y Casio; v los halla en aquellos parajes donde se peled tres veees
por el imperio el mundo. Bruto y Casio se dan la mucrle con una pre—
cipitacion que 1o es perdonable;'y este pasaje de su vida no se pucde

leer sin compadecer & la repablica que dejaron asi desamparada

La simplicidad toma el nombre de familiaridad noble caando
se mezcla con clla algo de clevado, de sublime que le presta
cierlo tinte que no tendria sin este requisito 6 accesorio. Muy
4 menudo sucede ser la espresion comun las mas enérjica ; es su-

!
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blime en su sencillez , y vua imdjen, una palabra estrana 6 fuera
del caso lo echarian todo i perde

Son famosos por su noble sencillez los siguientes versos del
tierno Garcilaso , puestos en boca de uu pastor y cuyas compa-
raciones ¢ imajencs estdn por lo mismo sacadas de objetos fa-
miliares al personaje que se lamenta :

2 mia .
cuando en aquest resco vientn
andibamos cojiendo ticras fore

quehabin de ver co
venir el triste y sol
que diese oy
El ciclo en mis dolores
cargh la mano tanto,
i sempiterno llanto
¥ 4 Uriste soledad me ha condenads
v 1o que siento mas. es verme a
i 1a pesada vida y enojosi .
1o, desamparado ,
0 sin lumbre en eircel tenebrosa.
Despues que nos dejaste . nunca pace
en hartura el ganado, ya no acude
al campo el labrador con mano llena.
No hay bien que en mal no se convierta y mude :
a mala yerba el trigo ahoga, y nace
en lugar suyo la infeliz avena ,
la tierra que de buena
gana nos producia
flores con que solia
quitar en solo vell
produce en cambi 2 eslos
ya de rigor de espinas intratable :
yo hago con mis ojos
crecer llorando el fruto miserable.

o

En el estilo sencillo la elevacion y majestad estin siempre
en cl asunto , porque la grandeza del pensamiento dispensa del
artificio de una revelante espresion. De aqui proviene, segun
un escritor, que el carfcter que predomina en el estilo de los
libros sagrados es la sencillez ; cualidad conveniente 4 la ma~
jestad é importancia de los objetos. Y si, 4 pesar de esta sen~
cillez de la Escritura, hay pasajes hermosos y brillantes, es
evidente que esta hermosura y brillantez no nacen de una lo-
cucion estudiada, sino de la naturaleza de las cosas que alli se
tratan. Qué majestad y simplicidad al mismo tiempo no encier-
ra el primer pasaje del Génesis! Al principio crié Dios el cielo

- DR
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y la tierra. Qué escritor, dice un literato citando esta [rase,
habiendo de narrar cosas tan grandes, hubiera comenzado como
Moises ? No se conoce que es el mismo Dios quien nos instruye
de una maravilla que no le admira, porque es aun muy inferior
4 su poder? Un historiador comun hubicra hecho el ltimo es-
fuerzo para corresponder con la pompa de la espresion 4 la
grandeza de la materia, mas la eterna sabiduria lo refiere sin
coumeverse.

L.

CONCISION.

Estriba la concision en espresarse con pocas palabras y sin
adorno para no ocuparse mas que del pensamiento mismo.

Es de una admirable concision el cpitafio que se puso en el
sepulero del almirante catalan Vilamarin,

ut semper v
para vivir

(Viv

Cuéntase de los frailes cartujos que cuando dos miembros de
esta érden se encontraban yendo en comino inverso, se deciau
al pasar por tinico saludo estas palabras: Morir habemos; con—
testando el otro: ¥Ya lo sabemos.

Con la misma notable concision nos pinta la Sagrada Escri-
tura un pripeipe en la hora de morir :

Hle_dicho: en medio de mis dias voy & morit, y he buscado el resto
de mis ailos. He dicho: no veré mas 4 mi pucblo; y misojos , cansados
de volverse hiera el cielo, se han cerrado.

La antigiiedad presenta magnifi sjemplos de En
el dramitico episodio del paso de las Termdpilas, trescientos
espartanos se disponian & resistir un ejército de millares de hom-
bres. Jerxes, que cra cl yue mandaba el ejército, envié una
embajada al caudillo que le cerraba el paso diciéndole concisa—
mente : Entrégame tus armas. El caudillo de los trescientos hé-
roes contestd con el mismo laconismo : Ven d tomarlas.

Algunas haladas alemanas se distinguen por ¢l casi inimitable
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eter de sencillez y concision bajo el cual han sabido mara-
villosamente presentarlas sus autores. Véase en esta, escoj
entre machas que pudieran citarse como cjemplo :

KL EPITAFIO DE 14 JOVEN.

tiene las manos coloradas y su
n coloradas tus manos ? — Madre
las espinas me han herido los dedos.

i su amante; tiene los labios encarnados
+ porqué estin encarnados tus Jabios? —
dre wia, he cojido moras y su jugo ha coloreado mis labi

Otva vez, viene de ver & su amantes tiene el rostro
Je diee : Hija mia. porqué esti

La joven viewe de ver d su ama
madre La dice : — lija mia, porqu
mia, he oojio rosas y

Otra vez, viene &

su

madr

do y su madre

palido tu rostro ? — O madre mia ! Manda
abrir una huesa , amortdgjame en Ja tumba , pon una cruz sobre mi seno
y sobre esta cruz graba estas palabras: «Un dia, llego con las manos
coloradas siamante s las habia estrechado entre las suyas ; otro
dia, lle i nados porque su amante s los habia cu-
bierto de besos: una noche, en fin, llegd con el semblante palido por-
que su amante Ta habia vendido. »

INJENUIDAD.

La injenuidad cousiste en una estrema simplicidad de dnimo
y de corazon que se vende & si misma,

La injenuidad en el estilo es & veces una espresion que parece
mas bien encontrada que cscojida, un sentimiento que parece
nos escapa , un pensamicento que parece hijo del mismo , nacido
sin reflexion , sin esfuerzo , como la cosa mas espontanca y mas
natural del mundo.

Esto se nota precisamente en el siguiente bellisimo madrigal
de Luis Martin , que un famoso cscritor no titubea en llamarlo
un cuadro en miniatura :

Iba cojiendo flores
v guardando cn la falda
mi ninfa para hacer una girnalda :
mas primero las toca
& los rosados labios de su hoca,
v les i de su aliento los olores.
¥ cstaba (por su_bien ) entre wna rosa
una abeja escondida ,
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su dulce humor hurtando ;
y como en la herme
flor de los Jabios se hallo . atrevida
Ta picé . sac6 miel , fuese volando.

Todo lo que es injenuo es naturil , pero todo lo que es na-
tural no es injéuno. Lo natural puede aliarse con lo grande, lo
sublime ; lo injénuo, que en si lleva siempre alguna pequeiez,
¢s incompatible con los asuntos nobles.

Sin embargo , la injenuidad no escluye la nobleza, hija dela
misma_espresion y puede con ella ser de gran efecto euunasun-
to trdjico. Rucine tienc dos versos admirables en una de sus
trajedias y que pueden aducirse como cjemplo de lo que esta—
mos diciendo.

Andrémaea , desgraciada princesa , viuda y cautiva, ostigada
yor el amor de Pirro, encuéntrase con este rey cuando iba 4
ver & Astianarte , \inico hijo que le habia quedado de Tector.
Qué deberd decir en esta situacion ? qué razon alegar para que
la dejen proseguir hasta ver a su hijo Una frase dicha con
toda la naturalidad del corazon , con toda la conmovedora inj
nuidad de una madre viene en su ansilio :

J* allai
Jene

. scigneur, plearer un moment avee lui :
i point, encore embrassé d* awjour d° hui !

(b, seiior, & Horar un instante con €z aun no le he abrazado hoy.)

Solo @ una madre se le ocurre esto, dice Martinez de la Ro-
w3 una madre vo debe decir mas.

El estilo injénuo en las obras puede tomarse hajo dos senti-
dos. Un autor es injénuo cuando cuenta hechos con cireunstan-
cios minuciosas y aun algunas veees pueriles, pero que dan §
su relacion un aire de verdad propio & hacer macer la confianza.
Tal es la te leyenda de Goethe :

LA NERRADUKA.

Un dia Jesus se di
repard en el suclo wna o
i san Pedro que la_recoj
de ello; por ¢l camine
do, pues que sus pens
vorita. K1 hallazgo e
eomn”pues tomarse 1a molestia de hajarse por la mitad de una

dcia una poblacion . cuando
que hrillaba: era una herradura rota. Dijole
pero san Pedro no estaba en disp )

Y coror
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miserable herradura ? Asi s que volvio la ¢
habia_oido. )
s, bueno siempre y paciente , recojio ¢ mismo la herradura. A o
entrada de Ta poblacion , se dotuvo & la- puerta 2
vendio por tres dineros. En seguida , como pasaban por el mereado, v
unas muy hermosas cerezas y compro tantas como pudo comprar por tres
dineros: despues, segun su”costumbre, se las metio teanquilamente op,
la manga.

Salio el pucblo. El camino atravesaba prados y llanuras sin_casas y
sin que en ningun punto tuviera solo un poco de sombra; el sol brillaz
ba, el calor era solocante . tanto que se hubiera dado mucho dinero por

beza ¢ hizo como que o

un poco de agua. El Sefior, que caminaba_siempre delante , dejo caer,
como por descuido, una cereza san Pedro, que le seguia, se bajo
para recojerla con tanta precipitacion como si hubiese sido una manzany
de oro. La cereza bumedecié muy agr: mente su palad: Sus, un

instante despues. dejo cacr una segunda cereza y Pedro se apoders en
seguida. El Sefior conlinué poralgun rato entreteniéndose en hacerle ba-
jar & cada instante para recojer cerezas. En scguida le dij

—«Pedro, si fe hubieses bajado cuando era preciso, hubieras comidy
las corezas mas comodamente ; el que descuida y no hace caso de las pe-
queficces,, se espone & tomarse mucho trabajo y mayor molestia por co-
sas todavia menos importantes.

Tambien hay otra injenuidad de estilo que es la que convie-
ne d las narraciones hechas para nifios. A este género pertene-
ceny el Aburlo, los cuentos de la infancia , los cuentos de la
mami y otras muchas que no hay nadie que no haya leido en sus
primeros aiins con una especie de placer, y cuya lectura no le
haya hecho esperimentar cierta impresion hija de la injenuidad
y sencillez con que el autor cucnta sus fabulas para ponerse al
nivel de los nifios , sus ordinarios lectores,

3. — EsTILo sUnLIME,

El estilo sublime es aquel en que la grandeza de los pensa-
mientos , de las 1mdj , de los imi corresponde por
lo acertado de la espresion & la grandeza del asunto. Este gé~
nero de estilo no conviene pues mas que  los asuntos elevados,.
dramiticos ¢ paléticos. ,

Lo sublime , lo maravilloso es lo que constituye la verdade-
ra elocuencia, la clocuencia que domina los dnimos, que ar-
ranca las ligrimas , que roba la admiracion y los aplausos.

El estilo sencillo, de que se ha hablado , aunque perfecto en
su género y lleno de gracias & menudo inimitables , es bueno
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para instruir, para probar, y aun para deleitar , pero esti muy
lejos de produciv esos grandes afectos sin los cuales cuenta Ci-
ceron la elocuencia por nada. Como cn sus bellezas simples y
naturales no hay nada grande, y en ¢l se ve & un oradorsiem~
pre tranquilo, esa igualdad de estilo no conmueve ni despierta
las pasiones , micntras que al contrario , ¢l género sublime pro-
duce en nosotros cierta admiracion mezclada de asombro y de
sorpresa , que estd muy distinta de deleitar solamente ¢ de per-
suadir. Podemos decir, con respeto 4 la persuasion , que , por
lo comun , no ejerce poder sobre nosotros mas que cuando que-
remos. No sucede lo mismo con el sublime ; comunica al dis—
curso un vigor noble , una fuerza invencible que arrebata el al-
ma de cualquiera que nos escuche. Por su tono de majestad y
de grandeza, por sus imi vivos y animados , por su
fuerza y vehemenciu , cleva al oyente y le deja, segun dice un
escritor , como abatido y deslumbrado con sus truenos y sus
rayos.

Esto es lo que hace notar Quintiliano con respecto al asunto
de un pasaje brillante y sublime de la defensa de Cornelio Bal-
bo hecha por Ciceron , donde habia injertado un elojio magni-
fico del gran Pompeyo. Fué interrumpido, no solo por aclama-
ciones, sino aun por aplausos estraordinarios que parecian con-
venir poco & la majestad del lugar; lo que no hubiera sucedido,
dice nuestro retdrico , si no hubiese tenido en vista mas que el
instruir 4 los jueces y se hubiese contentado con un estilo sen—
cillo y elegante. Fué sin duda la grandeza , la pompa y el bri-
llo de su clocuencia los que arrancaron & todo su audilorio csos
gritos y esos aplausos que no fueron libres ni voluntarios , ni
consecuencia de la reflexion , sino el efecto sibito de una es—
pecie de encanto y de entasiasmo que les arrebatd , que les de-
J0 fuera de si, sin dejarles tiempo de pensar ni ¢n lo que ha-
cian ni eu el lugar en que se hallaban.

He ahi pues la diferencia que existe cutre los clectos del gé-
nero sencillo y los del género sublime. Este remueve , agita,
cleva al alma sobre si misma y causa d los lectores 6 4 los oyen-
tes una impresion d la que cs dificil , por no decir imposible,
resistiv, logrando que trabajosamente se disipe su recuerdo ;
mientras que el estilo comun y ordinario , aunque lleno de be—
lleza y gracia, no conmueve’, por decirlo asf, mas que la su—
perficie del alma y la deja en una situacion tranquila y natural.
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Eu una palabra, el uno place y halaga, el otro seduce y admi-
ra; el uno contenta y agrada, el otro entusiasma y transporta,

El estilo sublime tiene un gran escollo, en particular para
los que & &l se lanzan inespertos , atraidos como mariposas por
sa llama: la hinchazon. En efecto, la hinchazon es altamente
viciosa; no tiene mas que oropel cu ¢l esterior y una aparieu-
cia engafiadora, mientras que en su interior todo es pobreza 6
vacio. Tampoco debemos dejarnos arrastrar ni tomar por sublime
aquella elocuencia de algunos tan furiosa, horribic y turbulenta,
dice un autor, que mas parece bacanal espiritu que aliento de
un dnimo generoso y templado. Y es que es preciso tener en
cuenta que esti muy lejos de consistir el estilo sublime en una
diccion sobrecargada de epitetos ociosos , de frases pomposas y
de palabras altisonantes.

El estilo siblime es el de la poasia, el de la historia y de la
filosoffa cuando sc ocupan de lo que hay de mas grande, es
decir de Dios, del hombre, de la naturaleza, ¥s tambien pre-
ciso unir d esto el arte oratorio y los diversos géneros de clocuen-
cia.

Robusta y magnifica sublimidad hay en este pasaje de un sal-
mo traducido con la mas rica valentia de diccion por nuestro
Herrera :

Cantemos al Seiior, que en la llanura
vencig del ancho mar « ero
ti, dios de las batalas,, ti eres diestra
salud y gloria nu
T rompiste las
frente de Faraon
sus escojidos principes eubricron
los abismos del mar, y decendieron
cual picdra en el profundo; y tu ira luego
los tragd, como arista seca el fucgo.

ra.
2as y la dura
roz guerrero

ma sublimidad , la misma grandeza de peusamicntos,
la misma brillantez de imdjenes hallaremos en este pasaje de

Melendez :

te deseubro
chlas
mundo

T eres, § K
entre ol manto de ti
on_que misterioso a
il 1

i faz y tu gloria vela
Ti o oderos
sob o llevan
tus + de tu carro

1 ronea rueda.
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Ta carro es de fuego. Bl trueno,

el trueno otra vez: se acerea
el Seiior; su trono en medio
de la tempestad se asienta.

La desolacion le siguc.,
y el rayo su voz espera
prestas las alas; lo manda

y ¢l monte abrasado humea.
Arden las nubes; veloces

los relimpagos serpean

del eterno en torno : impios ,
ay ! temblad que Jehova llega!
Jehovd la concava nube
retumba ; las hondas vegas
Jehovd ; sonoras responden
Jehovd las altas esferas !

Despues de la lectura de estos y otros semejantes versos , es
euando se acaba de comprender la verdad de aquella célebre
espresion de Carlos 5.° que decia que la lengua espaiiola era la
mas propia para hablar con Dios.

Las cunli‘rades que convienen al estilo sublime son ; la energia,
la vehemencia , la magnificencia y el sublime propiamente dicho.

Pasemos 4 ocuparnos de ellas.

I.
ENERGiA.

La energia de estilo es aquella cualidad que encierra en pocas
palabras el sentimicnto 6 laidea para espresarla con mayor fuer-
z y mayor vivacidad.

Habiéndose dicho 4 Antfgono que muchos reyes se habian co-
ligado contra él para destruirle , contesté con arrogancia :—No
me importa. Yo les desbandaré d todos con una voz y con una
piedra , como pdjaros que comen en un sembrado.

A veces estd la enerjia en la fuerza que la imdgen comunica
a :]ﬂ idea, como en estos conocidos versos del impetuoso Espron—
ceda.

Hurra, cosacos del desierto, huri
la Kuropa og brinda esplendido botin ;
sangrienta charca sus campiiias sean ,
de los grajos su ejéreito festin,

T 4
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A menudo estd tambien la enerjia en la sencila grandeza ¢
en la franca nobleza de alma con que se espresa un pensamiento,
En estos casos muchas veces hace la brevedad que se cifre en
el rayo solo de una frase y bien & menudo de una palabra, -
doclefecto repentino del sublime. . -,
En el drama Sancho Garciade Zorrilla , dice ¢l moro & San-
cho:
Al drahe el horror nacié contigo

como el horror & tu nacion , cristiane ,
el dia en que naci, nacié conmigo. »

Donde pone mi cahallo los pies, decia Atila, no vuelve & cecer la
yerba.»

A un lacedemonio e preguntd un persa qué sabia hacer? — Ser libre,
le contestd.

i o jandro, le pregunt;

A Poro, rey de la India, vencido y preso por Alejandro, !
el vencedor. habiéndole mandado condueir & su presencia s c6Mo quicres
ser tratado ? — Como Rey, contesté Poro.

A un caudillo espartano que esperaba 4 pié firme y con un reducidy
ejército & que llegaran numerosas fuerzas contrarias, le dijo uno de los
suyos temeroso : — Ya estan los enemigos cerea de nosotros. — ¥ nosotres
cerca de ellos, contesto cl caudillo.

Témanse & veces por encrjfa esos giros caprichosos que pue-
den cautivar un momento , pero que no producen ningun efecy
duradero. La enerjfa consiste, sca en una ¢
de términos feliz y nueva, sea en cl arte de enlozar ln mayor
estension de idea @ la mayor precision de palabras. El estilo
vago siempre ¢s debil. Cuanto mas acierto y sustancia se coma-
nica 4 los pensamientos por la meditavion del asunto , mas fuer-
za adquiere el estilo. La enerjia que nace asi de la reflexion
jamis deja de ser simple, pero es preciso no confundir esta bella
simplicidad con la incorreccion y la inseguridad del estilo. Nada
mas natural , mas elogante , mas armonioso y al mismo tiempo
mas enérjico que los siguientes versos que en el Eco del torren-
te de Zorrilla dirije Zelina al francés Lotario despues de haberle
amenazado con su terrible venganza si no accede 4 sus deseos.

¥ mirad que si olvidau sus promesas,
su amor 6 su venganza las francesas
harde condicion liviana ,
4 10 soy . sino africana.

DS
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Como ya s¢ supondrd, la enerjia no se limita siempre & pala-
bras 6 frases aisladas. Se encuentraa menudo en pasajes largos,
particularmente en los pasajes dramaticos. Asi sucede cn ste
razonamiento de Alboino en el drama del citado Zorrilla La
copa de marfil, Alboino dice & Rodimiro que estd con él en escena :

Micntes si juzgas que la muerte es cosa
que el alma de un rey hingaro amedrents .
que no cs la muerte pavorosa imdjen
para el valiente acostumbrado & verla ,
ni es gran golpe caer en una tumba
de enemigos cadaveres repleta.

Pero estamos aqui perdiendo el tiempo
cual mujeres imbéciles que llenan

de alaridos estiipidos el aire

cn tanto que cl rcligm se acrecienta.

De una vez concluyamos, Rodimiro ;
unidas hasta aqui las armas nuestras

solo tenemos una causa, como

hemos tenido siempre una bandera,
Enemiga de entrambos igualmente |

Roma 3 1a par_contra los dos se apresta ;
si amhos con Roma no lidiamos , & ambos
nos asesina una venganza necia.

Yo te ofendi, es verdad ; tu me aborreces ;
nuestrag almas tal vez estin sedientas

ile nuestra sangre al par; mas todavia
hiilsamo habré con que calmarse puedan.
Obremos , pues, como hombres ; depongamos
nuestras iras un punto; y con fiereza
demos sobre el romano ambos unidos

sin partir la fortuna ni In fuerza

Venzamos hoy como vencimos siempre |

y mafiana, si aun célera nos queda,
caigamos cuerpo & cuerpo combatiendo ,
mas sin dejar & Roma que nos venza.

En el estilo oratorio sobre todo cs donde Ia enerjfa produce
una impresion profunda , porque prolonga el efecto & través de
uia serie mas 6 menos larga de periodos.

Todo cambia, esclama un gran orador, todo se gasta, todo se e
gue; solo Dios ﬁueda siempre el mismo. El torrente de los siglos . que
arrastra 4 todos los hombres , eruza ante sus ojos, y ve con indignacion
 débiles mortales arrastrados por este rapido curso, insullarle al pasar,
querer hacer de este solo instante toda su dicha, y caer al salir de alli
entre las manos eternas de su célera Y su justicia.

El defecto vecino de la enerjfa es la exajeracion y el mal
gusto. A veces se toma por estilo fuerte un estilo dspero, rudo,
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espresiones eacontradas cuya pronunciacion exije en efecto cier-
ta fuerza de érgano. No es esto, y debe huirse de este viei
que se puede senialar entre los peores.

VENEMENCIA.

La vehemencia de cstilo no es otra cosa que la vivacidad ani-
mada por el ecntumeuto, por la |ms|on. No depende taato de
la fuerza como del giro Y movimiento impetuoso de la palabn
pmdm'ldo por la sucesion rdpida de las ideas y de las impre-
siones.

Hay una verdadera vehemencia de estilo en la composicion
del pocta Francisco Zea, titulada :

EN 1808,

— No haya ninguno
Francia en guerr

No quede o
rra

Odio & todo francé

que no sc lance contra
hilla empuiiad !

ne on por la am:lmnbs:\ !
(.mm £ lodo eqmu»l‘ 4 todo bravo
a un fusil con brazo fuerte!...
Su nul;lc sien coronarin al caho®
Taut  que en sangre empapari la muerte
3y sangre de estranjeros ruines
harlar!n vucslra sed, canes rabiosos !
No espereis & que o8 llamen loy cumm,
sangre vais 4 beber ... Bebedia a 08

Romped contra esa turba de traidores
con asombro y vergiienza del tirano !
Querian dominar como seiiores ?
Jamis , mientras aliente un castellano.

Seamos siempre lo que siempre fuimos!...
Que nadie vuelva atrds pies ni cabeza !...
Siis ! — No empaiicis cuanto brillante hicimos
con manchas de deshonra y de torpeza,

No hay fusiles ?... No hay lanzas?... no hay caiiones?
Qué importa, voto ﬁ Dios ! 86braos aliento.
Todo el poder de cien Napolcones
no has stro-ardimiento.

Guerra al wnq| envileci
A tu odiosa alliv Francia nll.um'
Ves tu gigante ejército aguerrido ?..

D

EL lobo ahulla en pos... — Ay de él majiana’®
e I fortuna te eneumbrd el capricho..
'mblala, 6 indigna Francia, en sus reveses !
Espaiioles | qué haceis?... Allons han dicho !
Pues bien! Allons!... & degollar franceses !

Hay en toda esta composicion , como se ha dicho , una gran
vohcmuxcla, pero hay tambien algo en ella que disgusta y des-
agrada & los que la miran prescindiendo del amor patrio y del
cntusmsmo nauonal que la i inspiraron. En decto, reina en la

cierta d y algunas de
sus ideas son dclnaamdo bajas para merecer un sitio privilegia-
do en una obra poética. Respira sin emhargo el fuego, la pa-
sion , la enerjfa, la vehemencia del sentimiento patrio.

Otro escritor , D. Juan Nicasio Gallego, consagré una poe-
sfa al mismo nsnnto. En ella se nota Lambmn una enerjfa poco
comun de p , una veh ible, un entu-
siasino bucrrero que arrebatar, pero hay ‘mayor sublimidad y
mas nobleza en las ideas. Jizguese por el siguiente pasaje, uno
de los que encierran mas fuerza y mnas noble vehemencia : des-
pues de pintar los horrores del saqueo , esclama :

Horrible atrocidad ! treguas., 6 musa,
que ya la voz rehusa
embargada en_suspi
Y en ignom tanta .
I espaiiol bi
la indémita cerviz & la cadena?...
No, que ya en torno suena
de Palas fera of sang
y el litigo estallante
Tos caballos flamijeros. ostiga.
Ya el duro peto y el arnés brillante
visten los fuertes
Fuego arroj6 su rujinoso acero:
venganza y guerra! resond en su tumba;
venganza y. guerra, repitié Moneayo
¥ al'grito heroico que en los ai
venganza y guerra !
Guadalquivir guerrero
alza al bilico son In regia frente.
y del Patron val
Dlandiendo attivo Ta nudosa lanza
coree gritando al mar : Guerra y venganza !

Algunas odas de Quintana ¥ de otros poctas son notables por
su vehemencia.,
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MAGNIFICENCIA.

La magnificencia de estilo es la grandeza unida al brillo; de-
be pues presentar grandes ideas vertidas por grandes imajenes,

He ahi varios de los principales pasajes de un canto pepular
dinamarqués , titulado : El canto de la creacion. En pocas com-
posiciones se puede hallar mejor que en esta y en toda su es-
tension , la magnificencia del sublime.

Levantate, polvo, y entona el himno de alabanza. Todas las zonas can-
tan al Sefior’, todas as naciones cantan i Dios.

El cielo, Ia tierra y la mar cantan en coro al Dios grande; todo o que
vespira, todo o que tiene una voz y un murmullo, canta al que ha dado
vida i la luz,, al que ha dado el movimiento.

Las alegrias de la_ vida estallan en sonidos triunfantes. En sus unidos
acordes, millones de seres alaban & Dios.

Todo ‘dormia, profundameute amortajado en el seno dela nada; los ve-
los_de Ia noche encerraban ¢l vacio , I oscuridad , la muerte s pero Ia
omnipotencia penetré en el caos de la eternidad, y, del seno do Ia nada,
mundo surjio 4 Ja luz y 4 la vida. La voz dc Ta nueva ercacion se de.
0 oir, y esta voz decia: Aleluya! Ui eres, Ui has sido, (i scris nues-
tro Dios !

Tu trono se oseurece; el sol sc oculta tras espesas nubes; los sombrios
clementos salen del abismo : tiemblan los fundamentos de la tierra; eli-
vanse los valles y caen las montaiias. Estiéndese sullama devastora sobre
las olas; & través de las ruinas brillan las claridades de la tempestad. En
medio de} tamulto, del estruendo de las montaiias que se desmoronan y
de las rocas que se rajan, el carro de tu justicia misteriosa rueda con ol
do del trueno 4 través del cielo.

O Dios! que Ta obra de tus manos se suspenda, que las estrellas cai-
gan, que el sol desaparezca. que cl abismo de las tinicblas s¢ abra nue-
vamenle; aun cuando el cielo y la mar y todo se hunda , ti serds eler-
nalmente el mismo. En las_profundidades de Ja noche, de lejos y de
cerca, ti eres 1, y la dicha, estdn eternamente alli
donde estds ti

leluya ! tii eres, ti has sido, Ui serds nuestra dicha,

Santo ! santo ! santo! que toda la_crcacion se prosterne ! Cielos . incli-
naos ! Tierra, arrodillate y reza! Alabado sea el eterno, ol Todopode-
roso, el sabio! Alabado sea ef santo, el justo. el bueno! Aleluya,
nuestro Criador, nuesiro juez, nuestro padre. aleluya! Esto es fo que

y la luz, y la vi

R S
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Lispiran Tas melodias del polvo, esto lo que cantan 1os astros laminoss
to o que hacen oir las armonias del cielo : aleluya ! td eres ! aleluya !
y el ruido de las olas, y el rayo, y ¢l huracan, y el trueno, repiten al

wundo : T eres! o
Que sonido de nuestra harpa resuene & lo lejos, repe 3
s de seres ! que todos los sonidos de la vida se dejen oir ! que

ill
5:‘,:;;."“ naluraleza no’ sea mas que un canto ! Mar . llama . tempestad y
trueno ., estrellas y sol, Jevantaos ! que todo lo que respire en el mundo,
rinda tributo de alabanza & Dios ! . )

Aleluya ! nosolros existimos. Aleluya ! U eres, i has sido! (i serds
nuestro Dios !

Esta cs la magnificencia del sublime en todo su brillante de-
sarrollo. Debe ser un gran pueblo el que tiene semejantes can—
tos populares. . X .

El principal escollo de la magnificencia , es el que se ha in—
dicado mas arriba, la hinchazon. La hinchazon es cuando se es-
presa en términos pomposos un pensaiiento falso , 6 cuando se
quiere presentar , por el uso de palabras ampulosas, de frases
haecas, las ideas mas grandes de lo que son en sf.

Debe el escritor saber detenerse allf donde es preciso , como
hacia Ciceron que, segun Quintiliano, no tomaba jamds un vue-
lo demasiado alto, 6 como Virgilio que es cuerdo hasta en su
entusiasmo.

Véase al efecto, para saber evitar este terrible escollo en el
sublime , la monstruosa hinchazon , que asi puede llamarse , de
sula del escritor francés Malherbe. Habla de la pacien-

Entouces es cuindo sus gritos estallan en truenos; sus suspiros se tor
nan vientos que agitan las as; y sus ldgrimas caen en tanta abun-

wcia . que se parecen 3 un torrente que . precipitado de los altos mon-
as como si quisiera que todo el

2y ahoga las vecinas Hlanur
¢ un solo elemento.

¢
tes, de
universo fue

Y no tenemos que ird buscar entre cstraiios ejemplos de hin-
chazon y ampulosidad ; desgraciadamente sobrnn en nuestra pa-
tria y, cosa mas estrafia , en los buenos escritores. Calderonde
la Barca en su gran obra La vida es suefio, pone en boca de
una dama que estd & punto de despenarse los siguientes versos,
dificiles de tolerar aun en boca de Calderon.
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¥ bruto sin in .
natural, al confuso laberinlo
de estas desnudzs peiias
te deshocas, te arrastras y despeiias ?

Hubo en nuestra patria una época en que dominé de ung
manera increible el mal gusto, y 4 la que el célebre Gongora,
4 pesar de tan brillantes cualidades como en él sobresalen, tuve
la desgracia de dejar hasta su nombre. A fuerza de querer ser
sublimes , los escritores , y en particular los poetas , se dejaban
arrastrar por los P lambicados , por las hipérbol y
metiforas estravagantes, por los adornos ridiculos , por la hin-
chazon mas desmedida.

Por esto Lope de Vega, bien distante de pensar sin duda
que un dia le invadiria tambien 4 ¢l la moda del mal gusto,
criticé acertada y graciosamente en varias de sus obras 4 lo
que & puro quererlo todo sublime lo hacian todo confuso y bér-
baro. Asi vemos que en un soneto , despues de escribir en ese
estilo alti y que ent se usaba, concluye
con cste didlogo original en que va envuelta la mas fina critica :

~ Entiendes,, Fabio, lo que voy diciendo?
— Y toma si lo entiendo ! — Mientes , Fabio,
que soy yo quien lo digo y no lo entiendo.

Bueno es conservar estos versos en la memoria para huir del
escollo que ofrece, en particular & los jévenes inespertos , el uso
del género sublime.

v.
N SUBLIME PROPIAMENTE DICHO.

El sublime en todos los géneros es el mas alto grado de es-
tension , de grandeza y de elevacion al cual pueda llegar el es—
piritu humano. Se le Teconoce en que nos transporta tan lejos
como los limites mismos de la imaginaciou.

Algunos breves ejemplos contribuirén 4 dérnoslo 4 conocer.

En el célebre paso de las Termépilas tantas veces citado , uno de los
Irescientos guerreros espartanos al ver venir conira ellos el jnnumerable
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to de los_persas, se dirijio 4 Leonidas y le di
v una Huvia de sactas que nos tapard el sol, -
Leonidas , asi pelcaremos @ la sombra.

— Nos van & ar=
Mejor, le contesto

Cuando ¢l famoso sitio de Gerona, el gencral Alvarez encargd & un
capitan un puesto de gran peligro, 1a defensa de un reducto. EI capitan
le preguqlu:—-\' en caso que nos arrojen de alli, dénde debemos bus—
car refugio ?— En el cementerio, contesto Alvarez con un laconismo ver—
daderamente cspartano,

Alcjandro que, segun un autor, fué el injenio mas escelente entre to—
dos los grandes capitanes de la antiguedad para conmover los animos,
habla de este modo 4 las tropas macedonias que querian desampararle :
Ldos, ingratos! huid, cobardes! sin vosotros conquistare el mundo, y
Alejandro hallard soldados alli donde encuentre hombres.

Enrique IV de Francia en o recio de una batalla, al ver desordena-
das y fugilivas sus tropas, corre 4 cllas, y al punlo de irsc & meter en
lo mas cerrado de los escuadroncs encmigos, les grita: Volved los ros—
tros, y yu que no quereis pelear , d lo menos me vereis morir.,

Un capitan de los priraeros Kalifas, Derar, viendo huir & los musul—
manes, esclamo: Dénde correis? No es alli donde estdn los enemigos. Se
o1 ha dicho que el Kalifa ha muerto... ¥, qué importa que esté entre el
mimero de los vivos 6 de los muertos? Dios estd vivo Yy 08 estd mirando.

Una mujer del vulgo estaba & punto de perder i su_hijo tnico, y su
inconsolable dolor no le dejaba un instante de reposo. Sin embarge . un
ministro de la religion trataba de consolarla con sus reflexiones , dicién-
dole que Dios no hacia mas que lamar 4 si 4 su hijo. Citabale ¢l cjem—
plo de resignacion de Abraham que., por érden del Sehor, debia inmo—
lar & su hijo sobre una hoguera: Akl esclamé clla, Dios no hubiera im—
puesto semejante sacrificio ¢ una madre.

Esta clase de sublime es necesariamente raro é instantdneo,
porque nada de lo que es estremo puede ser comun ni durade-
fo: consistc en una palabra, un rasgo, un movimiento, un
gesto, y su clecto es cl del rayo. De tal mancra es independien-
te del arte que puede encontrarse hasta en las personas que nin-
guna idea del arte tienen : cualquiera que se halle fuertemente
impresionado , cualquiera que tenga el alma elevada puede ha—
llar una palabra sublime.

Asf lo hemos visto en los ejemplos que preceden. En la res-
puesta de Leonidas se nota la screnidad de un #nimo grande
que desprecia los peligros; en Alvarez la sublimidad del valor.
Tratemos de buscar algo mas conmovedor que las palabras de
Alejandro, mas noble que las de Enrique 1V, mas enérjico que
las de Derar, y siempre nos quedaremos cortos. Ahora, en
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_cuanto & la frase de la madre es el sublime del sentimiento ma-
ternal,

Es muy dificil, sino imposible,, dar una idea completa del
sublime aun cuando en lo que precede se ha tratado de darla.
Por csto dice La Iarpe cuando se propone analizar la obra so-
bre el sublime de Longino , que si hay algo que parezca rehu-
sarse & todo andlisis y tambien 4 toda definicion es sin disputa
el sublime. En cfecto , cmo definir lo que no puede jamds ser
preparado por el poeta ¢ por el orador, ni previsto por los que
leen 6 escuchan ? lo que no se produce mas que por una espe-
cie de transporte ? lo que solo se siente con entusiasmo? en fin,
lo que pone igualmente fuera de si al artista que compone y a
la multitud que admira ? Cémo darse cuenta de una inmensa
impresion que cs 4 un tiempo la mas viva y mas répida de to-
das? y qué esplicacion puede dejar de ser tan fria como insufi-
ciente cuando se trata de desarrollar cn los hombres lo que ha
tan fuertemente conmovido todas las potencias de su alma ?
Quién no sabe que en todos los sentimientos estremos hay algo
superior & toda espresion , y que , cuando nuestra alma se halla
conmovida hasta cierto grado , es para ella una especie de tor-
tura el no encontrar lenguaje & propdsito para verter sus ideas?
Si es cosa reconocida que la facaltad de sentir se estiende mu-
cho mas alld de la de espresar, esta verdad es sobre todo apli-
cable al sublime , que conmueve en nosotros todo lo que es po-
sible conmover y nos da el mayor placer que podemos esperi~
mentar, es decir, ¢l goce intimo de todo lo que de sensibilidad
ha puesto en nosotros la naturaleza.

Cuando acabamos de oir una bella escena, un bello discurso,
un hello trozo de poesia , si alguien nos preguntaba porque nos
ha gustado, porque hemos aplaudido, cada uno de nosotros, se-
gun sus conocimientos , podria dar cuenta de su juicio y alabar
mas 6 menos en la obra el conjunto 6 los detalles, los pensa~
mientos , la diccion, la armonia : ¢n fin todo lo que el arte en-
sefia & conocer y el gusto 4 apreciar. Pero , cuando , suponga-~
mos , sc presenta Julia & decir al viejo Horacio que de sus tres
hijos dos han muerto en el combate y el otro ha huido, cuando
anade : Qué querias que hiciese ? y contesta Horacio: Que mu-
riera | cuando 4 esta palabra en fin los espectadores arrojan uni-
nimes un grito de admiracion , si alguicn iba cntonces & pre-
guntarles porque hallaban aquello hermoso , qué es lo que se

1
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podria contestar & tan  estraia pregunta que no fuera: Esto es
hermoso porque estamos entusiasmados , es hermoso porque es-
tamos fuera de nosotros mismos.

El gran Escipion habia sido acusado de traicion por dos tri-
bunos del pucblo , iba acaso & sucumbir bajo las intrigas del
odio y de la cnvidia. Foé llamado & defendersc ,, cornFarecid
ante la asamblea del pucblo y subiendo 4 la tribuna , dijo por
toda defensa: Romanos , veinte aiios ha que en tal dia venc( d
Anibal y somet{ @ Cartago ; vamos al capitolio ¢ dar gracias d
los dioses. A estas palabras, un grito general se clevé y todo el
mundo le siguié, hasta los dos mismos tribunos acusadores.
Y porqué ? Porque Escipion habia estado sublime y al sublime
le ha sido dado subyugar & todos los hombres.

Aun_hay mas que decir. El sublime pucde tambien encontrarse
en el silencio. Qu@ mayor gloria, qué mayor grandeza, qué
mayor magnif qué mayor subli d en fin que el silen-
cio con qué Jesucristo contesta 4 las preguntas de los Jueces y
& las injurias de sus sayones?...

He ahi un caso que nos refiere la historia. El célebre francés
Bussy Leclerc se presenta al parlamento de Francia, seguido
de sus satélites, y dice 4 los majistrados que clijan entre dar un
decreto contra los derechos de la casa de Borbon 6 seguirle 4
la Bastilla. Nadie le contesta, y todosse levantan para seg uirle.
He ahi el sublime de la virtud. Porqué? Porque ninguna respuesta
podia decir tasto como este silencio , pues que, si existe un
cardcter cn el que pueda reconocersc el sublime , es cn ser este
tal en sf mismo , que la imajinacion , que el espiritu, que el
alma no conciben nada mas allg.

Se ha hablado de_ movimientos producidos por un instinto
sublime. He ahi unsingular ejemplo sucedido en el siglo pasado.
Habiase escapado un leon de la casa de fieras del gran duque
de Florencia y corria por las calles de la ciudad. E! espanto s¢
habia esparcido por todas partes; todo huia ante él. Una mujer
que llevaba 4 su hijo en brazos le deja caer con la precipitacion.
Lo coje el leon entre sus dientes, y cntonces la madre arreba—
tada , fuera de sf, vuelve atrds, se arroja 4 los pies de la terri—
ble fiera y le pide su hijo con gritos desgarradores. Esta accion
estraordinaria , que cs eliltimo grado del delirio y de la deses—
peracion ; olvido de la razon , tan soperior & la razon mis—
ma; cste instinto de un gran dolor que no se persuade que ha—
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ya cosa alguna que puede ser inflexible, es lo
que aquf lNlamamos cl sublime. La madre no tuvo mas que un
movimiento y que un grito para detener d la ficra; y el leon
como si hubicse comprendido todo el dolor que habia en aquel
corazon de la mujer que se arrojaba loca y fuera de si & sus
plantas, el leon se paré un momento, dejé caer al niio en bra~
zos de su madre y prosiguié su camino,

La reticencia de Edipo no es menos sublime. Cuando ve que
se lc acercan los hijos que debe & Yocasta, les dice: Acercaos,
hijos mios , abrazad d vuestro... Y el desgraciado padre no se
atreve 4 concluir.

Distinguensc tres clases de sublimes : 4.° El sublime de pen-
o. 2." El sublime de imdjencs. 3." El sublime de sen-
timiento.

1.”— SUBLIME DE PENSAMIENTO.

El sublime de pensamiento presenta por lo comun una gran
idea espresada con mucha concision. Tal eseste famoso rasgo de
Moises que pinta ¢l poder de Dios obedecido de pronto por la:
nada:

Dixit Deus : Fiat lux, et facta est lux.

Este mismo pensamicnto espresado en esta forma: El drbi-
tro supremo de la naturaleza con una sola palabra erié la luz,
estd en estilo elevado y magnifico , pero sin embargo no es su-
blime porque no es un modo de decir tan nuevo y maravilloso
que no lo alcance cualqui dimi. , al io de la
frase de Moises que es en todos sentidos sublime porque bajo
todos aspectos es un dicho estraordinario y maravilloso.

De lo dicho se deduce que una idea puede producirse con es-

. tilo sublime , y no ser por esto sublime. Esto dimana de tener

solo esta cualidad lo que por estraordinario . estupenda 6 gran-
de nos suspende, admira y arvebata ; y de que estos efectos son
mas propios & veces de la forma estraordinaria de la espresion,
que de la grandeza misma del objeto.

Un ¢jemplo nos probara la diferencia que va del sublime al
estilo sublime. En un drama del Sr. Zorrilla, ¢l godo Theudia

tra en una cabaiia al rey Rodrigo @ quien todos creian
muerto ¢n la famosa batalla de Guadalete y le insta para que
vaya en busca del conde D. Julian, cuya traicion habia sido
causa de que los moros se apoderaran de Espana. Repdrese co-
mo todos los versos de este razonamiento pertenceen al estilo
sublime no habiendo mas que el sublime propiamente dicho en
el dltimo.

Si 4 las manos marir es vuestro sino
de ese conde traidor que nos vendiera ,
la mitad evitadle del camino
tras él saliendo con audacia fiera,
Provocad con valor vuestro destino,
con €l travaos en la lid postrera ,

y arrastrad_ese sino que os espanta
vuestro puiial hundiendo cn su garganta.
Ya no teneis ni ejercitos ni enseiias;
mas os resta un amigo y un vasallo ,

Yy, las lunas del mundo no son dueias

ni es de la muerte invocable el fallo.
Dejad pues ¢l misterio de esas brefias,
asios de una lanza y de un caballo ,
y_con caballo y lanza y yo escudero,
sino podeis ser rey, sed caballero.

Un aator crec que son cinco las fuentes que se sciialan co-
munmente al sublime , y no va ciertamente errado, al contra-
rio, acaso hadado en el blanco. Cierta elevacion de espfritu que
nos hace pintar felizmente las cosas ; una gran viveza de afectos
v pasiones que sc pucde llamar entusiasmo , capaz de conmover
y pertarbar los dnimos; y estas dos lo deben todo & la natura-
leza , pues nacen con cl hombre, Las otras tres dependen del
arte , como son ; las imdjenes y figuras, mancjadas de cierta
manera; la nobleza de la espresion , y la dignidad y magnifi-
cencia de las palabras.

Y aun cuando la primera de estas cinco cualidades del subli—
me es mas bien un don del cielo que una prenda que se puede
adquirir , debemos en cuanto sea posible , criar nuestro dnimo
para lo grande, y tenerle siempre lleno y henchido , por de-
cirlo asi, de cierta elevacion noble y generosa.

Esta elevacion de espiritu es una imdjen de la grandeza del
alma, y por csto nos admira el pensamicnto callado de una
persona & causa de la grandeza del valor que representa. Ayax,
ntroducido por Homero en los infiernos , no se digna respon—
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«io encierra mas grandeza que todo lo que pudiera haberle di-
cho.

in general , como el subll 5 propiamente una percepeion
ripida , luminosa y profunda , se halla mas en lo que da b en~
tender, en lo que no dice,, que en lo que espresa y dice: algu-
nas veces la vaguedad y la i idad del i 6 de la
imdjen son las que constituyen la fuerza y la sublimidad.

Tal es esta pintura del estado del pecador despues de la muer-
te que, segun dice La Rue ,

No tenia mastque su peeado entre su Dios y él v se hallaba rodeado
por todas partes de la elernidad.

Tal es tambien esta célebre espresion de Bossuet para pintar
el reinado de la idolatria :

Tody era Dios
cho para manife
de idolos.

eseepto Dios mismo . y ¢l mundo que Dios habia he-
ar s poder, parecia haberse convertido en un templo

Tal cs asi mismo esta brillante frase sentenciosa sacada del
libro de las perlas del poeta aleman Federico Ruckert.

i es como, sin sa-

Acoje con alegria al peregrino en tu casa, pnn}uc
éspedes & los anjeles.

herlo, mas de un hombre antes que t tuvo por hu
Y csta otra del mismo :

La intelijencia estd oculta en el hombre como la chispa en el peder~
nal; no brota por si misma ; hay necesidad de hacerla salir.

Tal ¢s por fin ¢l caracter de un héroe pintado por Homero
en una sola pincelada. Figura que una densa oscuridad habia
cubicrto repentinamente el ejército de los griegos y no les de—
jaba pelear contra los troyanos. En este caso apurado, no sabien-
do Ayax yaque resolucion tomar, levanta los ojosal ciclo y es-
clama. Gran Dios, devuslvenos el dia y pelea contra nosotras!
La andacia orgullosa de un gucrero desosperado no admite na-
da mas enérgico que estas palabras ni mas sublime que la in-
mensidad de la idea que dan 4 comprender. Ayax no pide la vi-
da, seria bajeza para un héroe ; pide la claridad para schalar su
valor y tener 4 lo menos un fin digno de su gran corazon , aun-
que sea peleando contra el mismo Jupiter.
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En ¢l sublime, el solo mérito del estilo es el no debilitar
las cosas donde él existe , no perjudicar al efecto que produ—
cirian solas si las almas se comunicaran siu el intermediario de
la palabra.

Aristoteles diec :

Para no tencr necesidad de sociedad es preciso ser un Dios & un bruto.

Esta mixima es muy sublime en el pensamiento , annque muy
sencilla en la espresion. Federico Ruckert citado mas arriba , Y
que se distingue por vestir los pensamientos mas sublimes con
una sencillez que les sienta por otra parte admirablemente, tiene
aun estas otras perlas :

Infeliz del hombre que mucre sin haberamado ! Infeliz de la copa que
se rompe sin haber apagado una sed !

El poeta es un rey, un rey proscrito 4 quien los que reinan aquf aba—
jo eutre la pdrpura no quicren reconocer por uno de los suyos : he ahf
por 1o que el pocta hara bien en evitar las cortes.

Cuando los arroyos rcunen sus olas, forman sin pena ni trabajo un

tio ; si al contrario cada uno de ellos quicre dirigir su curso por su -
do, no tardan en sccarse.

El siguiente pasaje dol pocta Kerner— que tambien pudiera
llamarse un cuadro en miniatura — nos hace sentir el poder del
amor maternal mejor de lo que podrian hacerlo las psjinas mas
elocaentes :

Ay! deefs que Ia joven madre esté mucrla ? que sus ojos de tan dulaes
y suaves miradas cslan fijos y sin luz? Antes de ascgurarlo asi, poned &
su hijo sobre su corazon, apresuraos, y si de repente su_corazon o s
estremece y late, entonces si, lorad , llorad porque estard bien muerta !

No sc crea que la precision del sublime escluya las gradacio-
nes , los desarroMos , las amplificaciones. Cuando lasideas repre—
sentan cl mas alto grado concebible de estension y de elevacion
y se hallan sostenidas por la espresion , ya no es una palabra ni
una frase sola lo que puede considerarse como sublime , es una
séric, una continuacion de pensamientos , ¢3 toda una composi-
cion , es todo el bafio de originalidad y grandeza que da un co—-
lorido inesplicable casi & la obra.

Pueden hallarse cjemplos de esto en varios de los muchos
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que se citan en esta obra, pero particalarmente en la siguiente
fantdstica composicion del poeta austriaco Zedlitz , muy popular
en Alemania

L4 REVISTA NOCTURNA.

A las doce de la noche el
raja, va y viene con paso vi .

Sus manos desearnadas agitan las dos hiquetas & un tiempo ; hate asi
mas de un buen redoble, redoble y Hamada . .

La caja despide estranos sonidus euyo poder es maravilloso ; despiertan
en sus tumbas 4 los soldados mucrtos mucho tiempo hace.

Y los que en los confines del Norte quedaron amortajados entre la fria
nieve , v los que yacen en lalia donde la tierra les es demasiado clida,
¥ los que cubren los limoneros del Nilo 6 las arenasde la Arabia , todog
salen de sus tumbas y empuiian sus armas. )

Y tambien i las doce , cl corneta deja su tumba, toca el clarin, va y
viene sobre su caballo impaciente.

En seguida, llegan sobre corceles aércos todos los caballeros muertos
desde hace mucho tiempo : son los vicjos escnadrones ensangrentados cu—
biertos de sus armas diversas. i

Los blancos crincos relucen hajo 1os cascos ; las manos, queno tiencn
mas que sus huesos, agitan en el aire sus largas espadas.

Y tambicn § las doce, el general en gefe sale de sutambaj; llega len-
tamente sobre sn caballo , rodeado de su estado mayor.

Lieva un sombrero pequeiio : un traje sin adornos ; una espada cuelga
& su costado.

La luna ilumina con pélida luz la vasta llanura. EI hombre del som-
brero pequeiio pasa revista 4 las tropas.

Las filas le presentan las armas, en seguida el cf
divide y pasa con la musica al frente.

Los mariscales , los gencrales se agrupan en torna de él; el general en
gefe dice en voz baja una palabra sola al oido del que esti mas inme-
diato.

Esta palabra vuela 4 la redonda de boca en boca y resuena bien pron-
to hasta en las filas mas lejanas : ol grito de guerra cs : Francia! la pa-
labra de sarcasmo cs Santa Elena !

Es la gran parada de los campos cliscos que el
las doce de la noche.

pulero y, cargado con su

ambor deja s
ido.

freito todo entero se

r difunto pasa 4

2. — SUBLIME DE 1M43

El sublime de imdjen pinta grandes objetos con tan vivos co-
lores que arranca la_admiracion del mas ignorante.

Si, como se ha dicho , lo sublime en todas las cosas hace en
nuestro espirita la impresion mas fuerte , es porque envuelve
siempre una afeccion profunda de admiracion ¢ respeto nacida

DR
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de laterribilidad de los objetos por sus circunsta
teres. Las mas de las veces proviene el efecto de esta impresion
de dos causas diversas y por esto es por lo que se pueden dis-
tingair aqui dos especies de sublime — salvo ¢l de pensamiento
que se ha yaesplicado :=~ el uno de imdjencs y el otro de sen—
timiento.

Al primero pertenecen aquellas impresiones profundas de ad-
miracion § secreto estupor causadas por la grandeza de las co-
sas. Asi se ve cn la naturaleza donde los objetos que escitan con-
mociones mas fuertes , son siempre las profundidades de los
cielos, la inmensidad de los mares , los estremecimientos de los
terremotos , las erupciones de los volcanes, ete. por razon de
las grandes fuerzas que en estas cosas suponemos , y por la com-
paracion que involuntariamente hacemos de estas fuerzas con
nuestra debilidad y pequenez al tiempo de observarlas. Al con—
templar cosas tan formidables por su grandeza, nos hemos de
sentir forzosamente embargados del mas tfmido y profando res—
peto.

La pintara por medio de imdjenes es una de las escelencias
del estilo. Casi siempre sucede que estas pintaras son hijas del
transporte del pocta y su efecto es el de transportar igualmente
i los lectores. e ahi como el gran Ovidio pinta 4 Faeton he-
rido por el rayo que le lanza Jupiter al ver que su imprudencia
en dirijir el carro del sol era causa de que se abrasara toda la
ticera,

S 0 carac—

Entonees cl ey om ipotente , tomando por testigos 4 todos los
¥ al misto que habia confiado’su carro 4 Facton , de que todo iba 4 pe-
recer sin recurso como ¢l no acudiera en socorro del universo, sube al
mas clevado punto de la boveda eeleste, gue escl lugar de donde esparce
las nubes sobre las vastas comarcas de la tierra, desde donde hace Tugir
¢l traeno, desde donde hace partir el rayo. Pero no halla ni nubes que
espareir ui luvias que hacer caer del ciclo. Truena, y desplegando toda
Ia fuerza de su brazo, lanza el rayo sobre el infortunado Faeton . le ar-
toja sin’ vida del carva y deficne los progresos del fuego por un
fuego mas activo. Los caballos asustados saltan hicia atrds, escapan al
YIZ0 y rompen los ticantes. Aqui quedan las riendas . allf el cje a
cado del timon . mas lejos los restos de las ruedas hechas pedazos ; el car-
ro rolo vuela en mil pedazos. Todo rojo de la Hama quele devora, Fae-
wn rueda de To alto de los cielos y deja en aires un largo rastro de
fuego. Asi es como se ve alganas Veces, § mejor como se cree ver, por
un tiempo sereno, caer del ciclo una estrella. EI Eridano , ese gran rio
que corre lejos de la patvia de Facton , le recibe en sus aguas y lava su
tustro brotando calor. Las ninfasde la Hesperia encierran en una tumba
sieadiver aun humeante del rayo que le ha herido, y graban esta ins-
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cripcian sobre la piedra: « Aqui reposa Facton que condujo el carro do
su padre; si perecio, fué por haber osado mucho. »

Dios , la cternidad , el vacio , la naturaleza son grandes ob-
jetos para que puedan los poetas hacer grandes pinturas. Ks en-
cantadora la siguiente de Melendez :

Do quiera que los ojos
inquieto torno en cuidadoso anhelo,
alli, gran Dios, presente
aténilo mi cspiritu te sientc.
Alli estés; y llenando .
la inmensa creacion so el alto empireo
velado en luz te asientas ,
¥ tu gloria inefable & un ticmpo ostentas.
La humilde yerbecilla .
que_huello, ¢l monte que de eterna nieve
cubierto se levanta,
y esconde en el abismo su alta plonta ;
Fl aura que cn las hojas
con leve pluma susurante jucga,
v el sol que en la alta cima
del cielo ardiente el universo anima,
Me claman que en Ja llama _
brillas del sol : que sobre el raudo viento
con ala voladora
cruzas del Occidente hasta la aurora,
Y que el monte encumbrado
te ofrece un trono en su elevada cima :
la yerbecilla erece
por tu soplo vivifico J florece. .
Tu inmensidad lo {le
todo, Sefior, y mas: del invisible
insecto al clefante ,
del ditomo al cometa rutilante.
T 4 la tiniebla vscura
das su pardo capuz, y el sutil velo
4 1a alegre mafiana,
sus hucllas matizando de oro y grana.
Y cpando primavera )
desciende al ancho mundo’, afable ries
entre sus gayas flores ,

Y te aspiro en sus plicidos olores.

Puede estarsc mas sublime con mas ternura ? Es pintura que
llena nuestra alma de grandeza, que despierta nuestra admiracion
hicia el ser divino que con tan brillantes colores canta el poeta.

Una cosa se deduce de estos ejemplos y de cien otros que
para el caso pudieran citarse : que la grandeza en las pinturas
es la causa universal del sublime. En cfecto, ya sca el deseo
habitual ¢ impaciente de ocupar nuestro dnimo y de levantar
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nuestro espiritu 5 ya sea por olra cualquiera causa , esperimen—
tamos que la vista aborrece todo 1o que la estrecha y limita,
que se halla oprimida cn las gargantas de las montanas ¢ en of
cinto dealtas paredes, y que, al contrario, se complace y goza
enuna vasta llanura, ya estendidndose por la superficie de los
» ya perdié en las profundidades en un remoto ho-
rizonte.

odo lo que es grande ha de ser precisamente objeto subli-
me & nuestra vista y d nuestra imaginacion , que alcanza & donde
no alcanzan los ojos. Este género de bellezas en las d scripeio~
nes y comparaciones es itamente superior § cualquiera otra
perfeccion , la cual como dependa por cjemplo de la exactitud
de las proporciones , no puede producir una impresion tan viva
ni tan generalmente sentida. En efecto, dice un autor, si se
contraponen & las cascadas que construye el arte , i los subter—
rancos que escava, & los muros y torres que levanta, las cata-
ratas del rio de San Lorenzo , las profundas cavernas del Etna,
y los enormes peniascos confusamente apifiados en las cumbres
de los Alpes, quién no scatird en su alma aquel placer mozclado
de asombro que produce esta prodigalidad , esta tosca magnifi-
cencia en las obras de la naturaleza ?

Para convencernos de esta verdad, esclama el célebre Cap-
many , suba un hombre una noche serena 4 la cumbre de una
montaiia para desde alli contemplar el firmamento. Fs la agra-
dable simetria con que estdn distribuidos los astros lo que le
arroba ? Nada de esto, porque alli ve la via lictea sembrada de
un nimero infinito de estrellas, y mas all vastos espacios. De
dénde proviene pues la impresion ‘del delicioso asombro que es-
perimenta ¢l observador ? De la misma inmensidad de los cie-
los. En efecto, qué idea tan grandiosa no nos debemos formar
de esa inmensidad cuando inamerables mundos resplandecientes
to parecen sino centellas confusamente esparcidas en los espa—
cios etéreos , y & muchisimos apenas los alcanza nuestra vista
de tan retirados en los abismos del firmamento ? Entonces la
imaginacion que se arroja desde aquellas dltimas esferas para
penetrar hasta los orbes invisibles , precisamente ha de sumer-
Jirse en las profundas ¢ inmesurables regiones celestes , y ele—
varse el espfritu arrcbatado en la contemplacion de tan grande
objeto. Por la grandiosidad de estas d i en que la dé-
bil mano del hombre no ha tenido parte ni osa tocar, se e,
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en el género deseriptive, cuan superior es la naturalesa al arte,
que es lo mismo que decir que los grandes retratos eclipsan &
los pequeiios.

Para probar lo que se acaba de decir, i saber, que de las
imdjenes se saca que la grandeza en las piuturas s la causa
universal del sublime, bastard citar sin comentarios algunos
cjemplos,

Un autor hablando de la primera guerra pi

a, dice :

Los cartajineses . ducfios de las costas de Africa, lograron luego hacer
de la Sicilia un piente para pasar & lalia.

Para pintar el Altimo estado de aniquilacion del imperio de

Oriente , dice un historiador :

Solo afiadiremos que ya en tiempo de los ltimos emperadores, redu-
eido i los arrabales de Constantinopla, acabi como el Khin, que cuando
se pierde en el Océano no cs mas que wn arroyo.

Notese la prodigalidad de imdjenes con que pinta Zorrilla la

grandeza de la Virgen :

del infinito G £
gusta emperatriz del firmamento .
gozo del triste , del perdido guia .
adre buena del huerfano , alimento
del alma casta, luz que en la agonia
mas alli del sepulcro, en lontananza
alumbra la rejion de la esperanza.
Maria, arca sella ora
del tesoro inmortal de la clemencia
de Dios; sér de su sér., fé del que ora,
nein

Maria, cmanacion del puro aliento
ar

santuario del pudor , de la inocencia
pabellon _perfamado, sombreadora
palma wiunfal del Golgota, escelencia
de los mundos creados, poesia

del paraiso, y gérmen de la mia.

3. — SUBLIME DE SENTIMIENTO,

Sien lo fisico fo grande supone grandes fuerzas, y estas co~
mo hemos dicho nos asombran , tambien cn lo moral lo grande,
esto es, la grandeza y csfuerzo cstraordinario de los dnimos,
constituye, lo sublime. Son pues sublimes los sentimientos cuan-
do parecen ser casi superiores i Ja naturaleza humana y hacen
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ver ¢n la debilidad de la h
modo divina,

Este género de sublime resplandece siempre en ciertos ras—
gos heroicos de fortaleza , rasgos hijos del corazon y de una
reflexion fria y da. Estos subli sentimi s que
proceden casi enteramente de una sitacion que los inspira, se
declaran con locaciones y sentencias hreves y concisas , porque
pierden su fuerza cuando se eonvierten en razomamicnto,

Sublime es la espresion de un salvaje cautivo el cual atado &
un drbol no acababa de morir 4 los repetidos flechazos que le
asestaba su vencedor. Impaciente este levanté la espada para
quitarle de un golpe la vida, y con libre dnimo entonces le di-
jo el impévido cautivo :— No, no le apresures; continua ddn-
doms la muerte @ sorbos. Asi tendrds mas tiempo de aprender
como muere un hombre.

Sublime es tambien la inscripcion del monumento que se ele-
vi en las Termopilas 4 los trescientos espartanos que defendie—
ron aquel paso con sus vidas. Cuminante , decia, ve d desir @
Lisparta que hemos muerto aqui para obedecer sus santas leyes.
Es esta inscripeion un tan honrose como welancdlico recuerdo,
una personificacion tan brillante como sublime. Hablan los muer-
tos , se gloriau de haber muerto por la patria , y parece como
que aun no quieren apartarse de su obediencia , pues le envian
la noticia del sitio donde yacen hijos tan leales como valientes.

El sublime de sentimicnto deja de tener absoluta necesidad

de declararse concisa y brevemente, cuando pertenece & esc gé—
nero de estilo que se llama patético y del cual se dice algo at
tratar de la composicion en la parte sexta de esta obra.
Lo apasionado y lo sublime pueden andar juntos y hastamu-
as veces se confunden. El oyente 6 el lector halla gratas to—
das las cosas que le mueven y en cierto modo se engrandece su
espfritu con la graudeza de los objctos : halla entonces delicioso
el terror y dulce la misma tristeza.

He ahi un modelo perfecto de como se puede ser apasionado
y sublime & un mismo tiempo. Una especie de casualidad dié-
repentinamente ocasion & Craso para servirse de un rasgo de
clocuencia muy vivo y vehemente , recurriendo 4 una idea su-
blime. Ciceron nos lo ha conservado en el segundo libro del
orador, Mientras que pleiteaba contra Bruto, el convoy fiinebre
de una dama romana , parienta de este dltimo, pasd por fa ple~

idad una t en cierto
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7a publica donde estaba el Foro de los romanos. Una
6 @ Craso ¢ interrumpiendo su wrso , esclamo dirijiéndose
a Bruto

Qué noticia quereis que esa muerta vaya @ llevar & vuestro padre? Qué
deseais que diga i esos ilustres romanos cuyas imijencs agui se conservan,
i vuestros antepasados , & ese Bruto que libertd al puomo de la domina”
cion de los reyes? A qué les dira que os dedica

¢ virtud, de qué especie de glovia les
a de haber heeho una larga o
fectos an.\dm ) Y despues de esto
mostraros en esta cindad
vista misma de esi muerta y de csas imdjenes que parccen reprocharas
todos vuestros desarreglos, no basta i llenaros de temor y de espanto ?

El cjemplo anterior habrd servido tambien para probar que
los elocuentes rasgos no nacen de los preceptos del arte , sin
embargo de que no se desvian de ellos ; nacen solo del corazon
cuando se siente agitado por manantial de vehemencia y ca-
lor que lega & quemar hasta cl estilo algunas veces, y en
esle caso parece quela plama escribe lo que el amor 6 el dolor
le dictan, ¢ se desata la lengua para decir lo que el alma siente
y padece , siempre sin embargo dentro los limites que tiencn
trazados la razon y ¢l buen gusto.

Es indudable que una de las cualidades que mas debemos cs-
tudiar es la de ser sobrios en las pnsiones. es decir , la de no
dejarnos Hlevar de_un furor intempestivo. Hay hombres que se
esfue en ifestarnos su i con toda la veh

e
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ternura para ablandar los nimos. Con lamocion de sus afectos »
un orador puede levantar & sus oyentes de aquella inercia , di-
gémoslo asf, contraria & la accion del espiritu , pues dando in-
terés al dsunto que trata, despierta al hombre de su natural
reposo & indolencia innata en él cuando las cosas no le tocan
muy de cerca.

He ahi porque—y grandes e]emploﬁ nos lo prueban — he
porque el que de dominar trata d los otros inspirindoles la
n de que se siente animado , debe sagazmente saber apro—
unas veces la propension 6 disposicionfavorable que
nota y cntueutrn en los anumos; utras, la situacion en queuer—
to d de ponen & los hombres; otras
las leyes que les gobiernan; otras, en fin, las preocupaciones
misinas 4 que obedecen y se rinden.

Meditando esto, es como se comprende la confianza y valor
que debia infundir 4 los soldados una breve arenga de Anibal,
en la situacion en que estaban las tropas de Cartago antes de
empezar la batalla del Tesino :

Compadieros, les dijo, los romanos deben temblar hoy ; no vosotros
Tended la vists por este campo., y no vercis retirada para 1os cobardes ;
todos_perecemos hoy si somos vencidos. Pero, qué prenda mas segura
del triunfo , visible de ia proteccion de los dioses, que
habernos colocado entre la victoria y la muerte!

Cuando se dijo 4 uno de los tres Horacios en el momento de

cia declamatoria que aprendieron en las aulas, y que, ignoran-
do el idioma de las pasiones, nos quieren hacer creer que se
i:ten conmovidos valiéndose de frases huecas, de férmulas
pomposas y retumbantes. Pero en vano tratan de inspirarnos cl
sentimentalismo de sus finjidos nl‘ecto:, en vano , si, porque,
cuando no hay verdad cn ellos, hay 4 lo menos falta de oportu-
uidad. Y la oportunidad essin dudalo mas indispensable del arte;
la oportnmdml es lo que constitaye el sublime de lainterrupcion
de Craso; la oportunidad es la que entusiasma al pucblo roma-
no cuando oye las inmortales }!'llﬂbl".h de Escipion; la oportu-
nidad, en fin, cs la que inspira 4 Derar, & Enrique, & Ale-
Jjaudro , los acentos con que hicicron que sus fugitivos soldados
volvicran 4 lanzarse con ardor 4 la pelea.

Téngase presents que la pasion es cl alma de los discursos
clocuentes, pues de clla reciben vehemeucia para arrebatar y

ird batir contra los Curiacios , que acaso le llorarian, con—
testé : Como! me lorareis hubumdo muerto por la patria?

FEl sentimiento de la sitnacion hace concluir 4 Longino su
tratado sobre el sublime con el siguiente parrafo , despues de
haber deplorado la pérdida de la gran elocuencia, dela que
florecia en los bellos tiempos de Atenas y de Roma:

imposible que un esclavo sea un orador sublime. Nosotros no so -
mos pues mas que unos magnificos aduladores.

Como se vé, Langino atribuye la pérdida de la elocuencia &
la pérdida de la thrla«l y el sentimiento que respira este solo
pirrafo le hace sublime 4 los ojos de sus lectores.

Lo patético y lo sublime dejan & veces de estar en la pala-
bra para estar solo en la situacion. Esto diffcilmente pudiera
hacerse comprender sino tuviéramos afortunadamente 4 la mano
tantos ejemplos como nos facilita la historia.
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Ab partic Leonidas para Termopilas contra los persa
mujer si le dejaba mandado algo'y el héroc le contes
buenos y paras buenos hijos.

le pregunto su
Que te cases con

Leonidas quiso pues decir & su esposa: Voy & morir! y qué
nidad no hay en ¢l modo de decirselo! Qué despe: ida
tan patética , no ya en las palabras , sino en su misma enfitica
sencillez yfrialdad en ocasion tan apurada! Que desprecio de la
vida y de sus propias cosas cuando sc trata de defender la pa-
tria !

Veamos otro coso :

Al tiempo que recibia Socrates la copa del veneno de manos del ver-
dugo , hizo su mujer Jantipe grandes esclamaciones acusando & los cau—
sadores de la muerte de sn marido , d ndo que moria sin culpa, d lo
que eselamd Socrates con mucha gravedad : Pucs qué, quisieras mejor que
muriera cujpado ? .

Aquf la inocencra y serenidad del filosofo nos interesa y nos
ensefia. Lo sublime no estd en sus palabras, estd en la sitna—
cion, en el momento supremo en que fueron pronunciadas.

V{‘(’HIIOS aun otro caso :

Aristides que por sus virtudes y gloria de grandes hechos , merecid ol
titulo de jus atenienses desterrado de su pafria_despues
de hal ampliado y ennoblecido, al salir de la ciudad nola
ech maldiciones ni imprecaciones ; s con lo con levantar las ma-
nos al cielo y suplicar i los dioses : Que sucediesen siempro las cosas de
Atenas con tanta prosperidad, que todos perdiesen la memoria de Aristides.

Este rasgo de generosidad y patriolismo , esta serenidad de
tan indulgante dnimo, @ quién no conmueve, & qué hombre
insensible no encanta ?

Tal es pues lo sublime co la situacion. .

Es de creer que la minuciosidad con que se ha esplicado el
sublime y los numerosos ejemplos de que s ha echado wmano, ha-
brdn servido para dar una idea ya que no justa , aproximada de
lo que os este género de clocuencia.

4. — EsTIL0 TEMPLADO.

Entre los dos géueros de elocuencia de que se ha hablado
hasta aqui, 4 saber el sencillo y el sublime , hay un tercero que

—_ 65 —

es como un medio entre los otros dos, y que podemos llamar el
género adornado 6 florido por ser el en que la elocuencia hace ga-
la de todo lo que de mas bello tiene. Antes de ver las cualida—
des que mas especialmente parccen convenir al estilo templado ,
hagamos sobre su generalidad algunas reflexiones que puedan
ayudar & bacer distinguir los adornos sélidos de los que tienen
solo un falso brillo, N

Un gran autor nos servird de guia. Aceptaremos su modo de
pensar y le seguiremos puntualmente calcando sobre las suyas
nuestras reflexiones como se calca sobre un dibujo un bordado.

Lldmanse adornos en elocuencia , ciertos giros , cicrtas mane~
ras que contribuyen 4 hacer el discurso mas agradable , mas in~
sinuante y aun mas persuasivo. El orador no habla solamente
para hacerse entender , pues que en este caso bastaria decir las
cosas de una manera muy sencilla con tal que fuese clara ¢ in—
teligible. Su principal objeto es cl de convencer y conmover, y
esto no lo consigue sin que antes haya hallado el medio de agra-
dar. Quiere ir directamente al alma y alcorazon , pero no pue-
de hacerlo mas que pasando por la imaginacion 4 la que por
consiguiente es preciso hablar su lenguaje , que cs el de las fi-
guras y de las imdjenes, porque no sesiente herida ni conmovida
mas que por las cosas sensibles. Esto s o que hace decir 4 Quin-
tiliano que el deleite ayuda 4 la persuasion Y que cl oyente se
halla dispuesto & creer ‘verdadero lo que encuentra agradable. No
basta pues por consiguicnte que un discurso sea claro ¢ inteligi-
ble ni que esté Heno de razones y de pensamientos sélidos. La
clocuencia anade & esta claridad Y 4 esta solidez cierto sabor,
cierto brillo, y esto es lo que se” llama adorno. Con cllo sa—
tisface ¢l orador al mismo tiempo el cspiritu y la imaginacion.
Da al espfritu la verdad y solidez de los pensamientos y delas
descripeiones, que es como su alimento natural , y consagra & la
imaginacion la belleza, la delicadeza, el sabor de’las espresiones
y los giros que son mas de su cuerda Y que le pertenecen mas
particularmente.

No dcja de haber personas enemigas de todo adorno en el
discurso , que no encuentran mas clocacncia nataral que aquella
en que el estilo simple y desnudo se parece al de la conversa—
dion, que miran como supérfluo todo lo que se anade & la pura
necesidad , y que creen deshonrada la verdad con prestarle un
adorno estrano , del que , segun cllos,, no tienc necesidad Y que




no puede hacer mas que desfigurarla. Si no se tuviera que ha-
blar mas que delante de filésofos o delante de personas exenlas
de toda pasion y de toda prevencion , acaso este modo de sentir
pudiera parecer razonable. Pero hgy una ncccsndadgbsolula»dc
que no sea asi; s indudable que si el orador no supiera caulivar
4 sus oyentes por el placer y atraérselos con dulee violencia , la
justicia y la verdad sucumbirian 4 menudo hajq los csfuerzo§ de
los malvados. Esto es precisamente lo que Rutilius, el mas jus-
to y mas hombre de bien que hubo en Roma , esperimentd en
el juicio que fué pronunciado contra &, por su terquedad en
no querer que se emplearan en su defensa mas armas qnc'la§
de la simple verdad. Lo que no hubiera sido asf, dice Antonio
Craso en uno de los didlogos de Cicerpn,sl le hubieseis defendi-
do, no 4 la manera de los filésofos, sino 4 la vuestra; y por cor-
rompidos que hubiesen estado sus jueces , vuestra elocuenciy
victoriosa hubiera sobrepujado su malignidad y hubiera arranca~
do & su injusticia un ciudadano tan digno de ser conservado.

Esta habilidad en adornar y embellecer un discurso , es lo
que_establece la diferencia cntre un hombre de los que soly
hablan bien y un hombre elocuente. El primero se contents
con decir sobre una materia solo lo quees preciso decir, pero
para ser verdaderamente clocuente, no bata esto, es necesario
hablar con todas las gracias y todos los adornos convenientes. El
hombre que sc contenta con hablar bien, cs decir el que se esplica
solo con claridad y sencillez , deja 4 su auditorio frioy tranquilo,
¥ no escita en 6l esos sentimientos de admiracion y de sorpres:
que , segun Ciceron, no pueden ser mas que efecto de un dis-
curso adornado y enriquecido con todo lo que la closuencia tie-
ne de mas brillante , sea en pe 5, Sea cn esp

Hay un género de clocuencia que es ilnicamente para la os-
tentacion y que no tiene mas objeto que el placer del oyente,
como los di démicos , los panej 5, y otras compo-
siciones de esta clase donde es permitido desplegar todas las ri-
quezas del arte y ostentar toda su pompa. Pensamientos I;Ig!’:-
niosos , espresiones conmovedoras , giros y figuras agradables,
metiforas idas , dinaci periédica , en una
palabra, todo lo que cl arte tiene de mas rpagui[icuy Inflllante, es
lo que puede el orador no solo mostrar sino aun en cierto mo-
do hacer de ello ostentacion , cuando se trata de complacer d un
oyente que no s¢ ha presentado mas que para oir un bello dis-
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curso y para el cual no puede conseguir la admiracion sino &
fuerza de clegancia y de bellezas.

Es sin embargo necesario , aun en este género , que los orna-
mentos estén distribuidos con una especie de sobriedad v cordura

quereine sobre todo en ellos una gran variedad. Ciceron in—
siste mucho sobre este principio como sobre una de las masim-
portantes reglas de la elocuencia. Es preciso, dice , escojer un
género de escrito que sea agradable Y que deleite al oyente,
pero de manera que cse deleite y ese placer no acaben al fin por
casarle disgusto : que tal es el efecto que ordinariamente pro-
ducen las cosas que hieren de pronto los sentidos por un vivo
sentimiento de placer, sin que se acobe de comprender la razon,
Un discurso que sea por todas partes estudiado y remirado , sin
mezela ni variedad , donde todo hiere , todo brilla, un tal dis-
carso causa mas bien una especie de deslumbramiento que una
verdadera admiracion ; cansa y fatiga por demasiadas bellezas y
disgusta 4 la larga 4 fuerza misma de placer. En la elocuencia,
como_en la pintura , son necesarias sombras para dar relieve y
no debe ser todo luz.

Si esto es tan cierto, aun en esa especie de discursos que
no sirven mas que para el aparato y las coremonias , cudnto
mas no debe ser observado este precepto en aquellos en que se
trata de asuntos serios ¢ importantes , toles como los de que se
encarga la elocuencia del pilpito y del foro! Cuando se trata de
los bienes , del reposo, del honor™ de las familias, de la sal—
vacion eterna , le es permitido & un orador ocuparse del cui~
dado de su reputacion y tratar solo de lucir el injenio ?... No
es que con decir esto se pretenda desterrar de esos discursos
las gracias y la belleza del estilo , pero los adornos que es per-
mitido emplear deben ser mas graves, mas modestos , mas se—
veros , y partir mas bien del fondo de la materia mistaa que
del génio del orador. En tales casos es preciso un adorno va—
rio, noble y casto ; es precisa una elocuencia enemiga de toda
afectacion y ridiculez , que brille sin embargo , pero que su be-
lleza solo la deba & sus propias fuerzas, § su particular mérito.

Es un gran priucipio que sc verifica igualmente en las obras
de la naturaleza y en las de arte , que las cosas que tienen en
s mismas mas utilidad , tienen tambien por lo comun mas dig-
nidad y mas gracia. Fijese alguna atencion en la simetria y ar-
reglo de las diversas partes que componen un edificio 6 un bu-
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que, que entran en la estructura del cuerpo humano , que for-
man cn cl universo esa armonia que no nos cansamos jamis de
admirar , y sc reconocerd que cada una de estas partes , de que
la utilidad sola 6 la necesidad pueden haber hecho nacer laidea,
contribuye por mucho & la belleza del conjunto. Lo propio su-
cede con el discurso, ¢n el que la verdadera belleza no va ja-
mis separada de la utilidad.

Puede este principio servir mucho para distinguir los ador-
nos verdaderos y naturales de los que son falsos y estrafios ; no
hay mas que examinar si son {tiles 6 necesarios al asunto que
se trata. Iay un estilo deslumbrador que impone por el vano
brillo de la espresion 6 que corre sin cesar tras de pequehos
pensamientos frios y pueriles, pero este no es el estilo de I
verdadera elocuencia, porque estd fundado en falsas gracias y
cu falsas bellezas que desaparecen desde el momento en que se
le opouen otras tan hermosas como sélidas.

Todo lo que se acaba de decir puede consegvirse con el es-
tudio del estilo templado que antes se llamaba estilo florido , y
que menos fuerte y menos deslumbrante que el sublime , pero
mas clegante y mas adornado que el sencillo, sabe deleitar y
posee el secreto de dar al lenguaje encantos infinitos. Sirve so-
bre todo para los asuntos agradables,

Chateaubriand es uno de los escritores que ofrece de ello mas
buenos y mas grandes ejemplos. He abf como pinta 4 Endora
en las catacumbas :

Iba un dia 4 visitar_la fuente Egeria y me sorprendié la noel

o

yolver entonees 4 la via Appia , dirijiame hdcia la tumba de Cect
tella, obra maestra de grandeza y de elegancia. Al atravesar, por caw-
pos abandonados, v varias personas que se deslizaban por entre las som-
ras , con la. particularidad de que todas, deteniéndose en el mismo si-
tio,, desaparecian subitamente. Impelida yor Ja curiosidad , me adelanté
y penetré osadamente cn la caverna donde se habian sumerjido los mis-
teriosos fantasmas. Vi ante mi galeri g que ape-
nas alumbraban de lcjos algunas limparas suspendidas. Las paredes de
los corredores finebres estaban orilladas de una triple linea de féretros
colocados los unos encima do los otros, y la luz ligubre de los limpa-
ras dando en el techo de la béveda, moviéndose con lentitud & lo largo
delos sepuleros, espareia una movilidad aterradora sobre aquellos objetos
eternamente inméviles. R
En vano, prestando un atento oido, traté de coger algunos sonidos
para dirijirme & través de un abismo de silencio; no pude oir mas que
108 latides de mi corazon on el reposo absoluto de aquellos lugares. Qui-
se retroceder , pero ya o era tiempo; equivoqué el camino y o
ir del sombrio dédalo, me inteené mas en ¢l. Nueva:
se abrian y cruzaban de (odas partes aumentaban d cada instante mis per-
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plevidades. Cuanto mas me esfucrzo en hallar un camino, mas me estr:
vio: tan pronto me avanzo con lentitud , como me adelanto con vivoez:
En cslos momentos, por un clecto de los ecos que repetian el ruido de
mis Pasos, creia oir marchar precipitadamente tras e m

Largo tiempo hicia ya que de este modo erraba ; mis fuerzas comen-
zaban @ agotarse .y me senté en una encrucijada solitaria do la ciu
de Jos mucrtos, Mivé con inquictud fa_luz de las ldmparas casi
da que i 3 i . unma
al soro Iejano de los espiritns eelestes, sale del fondo de a
das sepulerales; brotan unos divin i

quellas mora-
08 acentos que ya espiran. ya renacen,

parceicndo como que van endulzindose aun & medida que Se picrden one
e las calles tortuosas del subterrineo. Me levanto v adelanto hicia los
sitios de donde s cscapan aquellos majicos conciertos ; descubro una o

tanci minada. Sobre una tumha uddnmd.‘l de flores
braba el misterio de los cristianos; jévenos cubierta
cantaban al pié del altar; una numcrosa asamblea asis
Reconozeo las catacumbas. Una mezela de vergiienza, de arrepentimien—
o, de enicanto se apodera de mi. Nueva sorpresa ! Greo ver I empo—
ralriz y 4 su hija entre Dorotea y Schastian . de rodillas en medio de Ia
multitdd. Nunca cspecticulo mas milagroso ha herido las miradas de un
mortal; nunca Dios ninguno fué mas digno de ser adorado y manifestd
mas abiertamente su grandeza. O poder de una religion que obliga 4 la
esposa de un emperador romano 4 dejar furtivamente el talamo imperial
para coreer & la cita de los_infortunados, para ir 4 buscar 4 Jesueristo
en ol altar de un oscuro mértir , entre sépuloros y entre homhres prose
critos y despreciados! Mientras'que 4 estas veflexiones me abandonaby
un didicono se incling al oido de un pontifiee , dijo algunas pras, hi-
w unit seiial ; repentinamente cesan los cantas, se apagan las luces , I
brillante vision desaparece. Arrastrada por las oleadas del pucblo santo,
e hallé bien pronto 4 la entrada de las catacumbas.

y Mareclino cele
de velos blancos

Otra muestra del estilo que s esplica — y una brillante
mucstra por cierto — se hallard cn este romance de Goéngora :

Servia en Oran al rey
spaiiol con dos lanzas
ol alma y la vida
gallarda “africana .
tan noble como hermosa ,
tan amante como amada,
con quien estaba una noche
cuando tocaron al arp
Trescientos Zenctes el
deste rehato la causa,
que los rayos de la luna
descubricron las adargas.
adargas avisaron
i las mudas atalayas .
las atalayas los fuegos.
los fuegos 4 las campanas .
y ellas al enamorado
que en 10s brazos de su dama
0y6 el militar estruendo
de las trompas y las cajas
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Espuelas de honor le pican
y freno de amor le para,
no salir s cobardia .
ingratitud j

que clla me serd tambicn

sin vos campo de batlla,

Vestios y salid apricsa,

que cl general os aguarda

yo os hago & vos muc sobra
vos 4 ¢l mucha fali

fien podeis salir desnudo

pues mi lanto no os abland

que tencis de acero ¢l pecho

y no habeis menester armas.

Viendo el espaiiol brioso

cuanto le detiene y habla

le dice asi: mi seiol

tan dulce como enojada ,

porque con honra y amor

yo me quede, cumpla y vaya.

vaya d los moros el cuerpo

¥ (quede con vos el alma

Concecedme , duei 0,

licencia para que salga

al rebato en vuestro nombre

¥ en vuestro nombre combata.

va,
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Falte la tierra al que 4

P

6 virjenes del ca
que vuelve su s
pues amor dictard sus dulees leyes ,
tejed guirnaldas de azucena y rosas.
M

08;

's sensibles, vuestro amargo Narito

truéquese ya en placer y regocijo ,

ya i sus lares vuestros tiernos hijos
n; si, que el espanto
va d cesar de la guerra

¥ en mieses de oro se ornard la tierra,

Juibilo ! salvacion ! 6 cual se inunda
mi espiritu en placer ! Ofs que clama
Ppaz, paz el Pirineo ensangrentado ?

Dad oliva & mi sien. Quien Ja circunda

con sus ojas ? La trompa de la fama

toda es paz, y 4 su son llora abrazado

del galo el espaiol , y maldiciendo
de la guerra y sus barbaros horrores,
en amistad convierten sus rencores.
Los oye, y brama huyendo

la discordia sangrienta

¥ en la oscura Albion su trono asienta.
D6 estais, pastores, que cf silencio amado

de los montes dejastei ardiente

estruendo_del canon ? Volved tranquilos

sus antiguos reinos el ganado :
seiioread las selvas do inocente
d las plicidas sombras de los tilos
el amor sus misterios os confia.
l)esrcha'd el temor : del alto cielo

su_mismo herm
persiga en su encmige ! Uncid los bucyes

as
r. Con dicstra mano ,

. yo lo vi, yo lo vi, que en raudo vuelo
Las cualidades que mas especialmente paracen couvenir al :.’lm., paz Xcscenm;
L A . : . e espigas coronada,
estilo templado , son : la riqueza , la finura, la delicadeza y e espiga e s rodeada.
gracia. Saludadla , cantad, hijos de Apolo!

Salve, decidla, madre bicnhechora

X del linaje mortal, céndida hermana

I de la santa virtud ! De polo & polo

. rija un dia tu mano vencedora |

Salve mil veces, y 4 la gente humana

no abandones jamz ! Pueda contigo

comenzar el imperio afortunado

de Ta fraternidad , en que el malvado

(-sl el solo enemigo ,

. - . a tierra piadosa

La riqueza de estilo es la abundancia unida a[ Iyrlllo: Por lo ";"a sola ‘-ﬂfn i virtnoss !

mismo el estilo s rico cuando presenta un feln.A conjunto de ) i . .

ideas superiores , de imdjenes vivas , de rasgos Iu:n.llamlosA ) L:1 espresion 6 mejor la frase es rica c.uam]o encierra nu]dm
Tal cs el siguiente trozo final de uno oda de Cicnfuagos & la sentido en pocas palabras, El famoso escritor Alfredo de Vigny

paz entre Espana y Francia en 4795. Despues de decir que to- | ha dicho hablando de las mujeres:

do clama 4 la concordia , esclama:

RIQUEZA.

Una mujer cs siempre un niio.
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Otro escritor diéndose algo mas y 1
sobre el mismo objeto ha esclamado :

do reflexiones

por Ta imaginacion . anjeles por

Tadas las mujeres son un poco_poet
ol corazon y diplomiticas por el inge

Ausias Marc, nuestro célebre trovador provenzal , se espre:
asi en un rapto de desconsoladora melancolia :

Pregués & Den gque mon pensar fos mort !
Pluguicra @ Dios que hubicse muerto mi pensamiento !)

El enérjico Espronceda esclama cn una de sus mejores com-
posicioncs con una dulzura y un fondo de tristeza verdadera-
mente indescribibles :

Hojas del drll caidas
juguete del viento son.
Las ilusiones perdidas .
ay ! son hojas desprendidas
del drhol del corazon.

Fl poeta Lamartine representa el estado del hombre abando-
nado en la tierra. La espresion del tdltimo pensamicnto sobre
todo reasume perfectamente la miseria actual del hombre y la
grandeza de su orfjen,

Los dolores en ¢l mundo
forman solo una cade
sucede un dia & otro dia,
sigue una pena 4 otto pe

En su origen limitado,
infinito en sus anhelos
es el hombre un Dios caido
que se acucrda de los cielos.

Tambien es rica la frase enando forma imdjen. Un poeta fran-
césy Gilbert, ha dicho en la estrofa signiente, que Lamartine
cree que vivird tanto como la lamentacion de Job en la memo-
via de los hombres :

De la vida al ba
yo un dia apare
Ay! quien en ¢
quicn’ ay L. quien., ay ! su

nquete , infausto convidado
ra, aparecira y muero !
2 tumba que me presenta el hado,

anto verler guerrd el primero *

1T
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Véase cou que riqueza por medio de una imijen havestido el
Sr. Quintana este simple pensamicnto : Los espaitoles selevanta-
Ton en masa, y entre el estrépito y los furores de la guerra se
volvieron mas decididos y animosos. En efecto , tal es el pensa—
mieuto que encierran los siguientes versos, pero con que realce !

Alzasc Espaiia_en fin; con faz airada
hace a Marte sefial, y el Dios horrendo
despeiia en ella su crujiente earro;
al espantoso estruendo
al revolver de su terrible espada,
lejos de cstremecerse arde y se agita
y vuela en pos el espaiiol bizarro.

Un orador ilustre , ha dicho en la tribuna:

Los guerreros franceses estendic
queroso espe

u el velo de su gloria sobre el as-

iiculo del terror, vendaron las lagas de 1a patria con los plie
ntes banderas, y arrojada en uno de los platillos de Ja

ada sicvis' de contra peso al hacha revolucion

It
Dalan:

.
FiNura.

La finura no es mas que una cualidad del injenio aplicada al
estilo, cualidad es la de percibir estension en las cosas
mas alld del comun de los hombres. La finura se halla en el es—
tilo cuando nos muestra la del escritor y ejercita la nuestr.

La finura es lo mismo que penetracion, con la diferencia que
esta se esticnde mas al conjunto de las cosas y aquella & los de~
talles. La sagacidad es aquella cualidad del ingenio que , por
una accion rdpida, penetra el objeto por entero y va enseguida al
fondo de la idca.

La finura estd 6 en el pensamiento 6 cu las palabras.

La finura en el pensamiento es una vista mas profunda , mas
delicada de las cosas. En este caso no hay ninguna finura en las
on es clara, simple, y aun muchas veces casi

sin elegancia,
Un escritor ha dicho en clogio de un sabio profesor de ju-
rispradencia.
ron 6
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Nuestro doctor obtuvo una edtedra de jurisprudencia, cuyo cargo des-
empeiié como hombire que no fa habia solicitado.

En esta oracion esti refundida esta sentencia @ Porque log
que solicitan los empleos suelen ser los menos idineos; pero de
esta espresion vaga y general solo sacé ¢l autor el pensamiento
que desenvolvié con finura. X

Se nota tambien una gran finura de pensamiento en esta es-
presion de un orador hablando de un alto magistrado :

Acepto los honores como ciudadano , los mantuvo eomo sabio, y los
dejé como héroe.

En estas tres frases estdn refundidas estas tres maximas: El
ciudadano debe servir @ la patria; el sabio no se desvanece con
las condecorociones , y el héroe huye de ellas.

Hablando del ministro Sully cuando se retird de la corte en
medio de los desérdenes del reino , anade otro :

Y no pudiendo impedir mas tiempo los males, no Ie quedaba otra glo-
ria que la de no ser su complice.

Este mismo pensamiento pucsto cn la forma de una senten-
cia 6 mdxima diria: El que no puede impedir los males no los
consiente.

La finura no pide necesariamente , como pudiera creerse , la
brevedad de la oracion. En cicrtos autores se encuentran largos
pasajes que no son mas que un andlisis fino de un sentimiento,
D. Diego dc Saavedra da el siguiente conscjo con una finura no-
table. Dice:

Poco hace de su parte’el que se deja llevar de la ira y de la soberbia.
La mansedumbre es accion heroica que se opone & la pasion. y no es
menos duro campo de batalla donde pasan estas contien i1 que in-
cliné por humildad la rodilla, sabra en Ja acasion despreciar el peligro,
y ofrecer su cerviz al cuchillo

La finura de estas frases es digna de elojio. El autor ha di-
cho esto en testimonio de que no se arrojaron & mayores peli-
gros los gentiles que los cristianos en las guerras, y que noson
opuestas al valor la humildad y mansedumbre.

El estilo fino es 4 menudo independiente del pensamiento, y
en este caso consiste en no mostrar mas que un lado del objeto
para dejar adivinar el otro. Fste modo de decir cuando es em-

pleado con cuidado, es tanto mas agradable cuanto que ejercita
y hace valer la iutelijencia de los dems. .

En Plinio encontraremos varios ejemplos. Trajano habia por
largo tiempo rehusado ¢l titulo de padre de la patria y no qui-
sorecibirlo hasta que se crey haberlo merecido. Entonces Pli-
uio el jéven , su panegirista , le dijo a este efecto:

Yos sois el tinico & quién le ha acaecido ser padre de la patria antes
de ser llamado tal.

Este pensamiento dice menos de lo que deja adivinar. Los
otros principes tomaban el titulo de padre de fa patria desde ¢l
momento de subir al trono ; Trajano , mas medesto, no lo to-
mé hasta que se creyo haberse hecho digno de llevarlo. Sin em-
bargo , era en efecto en el corazon de sus sibditos el padre de
la patria aun antes que llevara este nombre.

No habiéndose desbordado ni una sola vez el rio que hacia
al Egipto fértil por sus inundaciones , Trajano envié trigos en
abundancia en socorro de los pueblos que no tenian de que vi-
vir. Plinio tomé motivo de esto para decir :

Jamis ha corrido el Nilo mas abundantemente para gloria de los ro-
manos.

El mismo autor dice sobre la entrada de Trajano en Roma :

Los unos publicaban, despues de haberos visto, que habian ya vivido
lastante ; 1os otros que debian aun vivir.

Aqui, como se vé, la delicadeza del pensamiento estd en la
supresion de los motivos por los cuales los unos decian que ha-
bian vivido bastante y los otros que debian aun viv

Isabel preguntaba # Wn ministro qué eslo que habia pasado en el con—
sejo. — Cuatro horas, le contesté ¢l ministro.

Habiase dicho, y aun impreso, que en la batalla del Elba ganada por
Carlos V, en la cual se hallé el duque Alba, se habia renovado el
prodigio de pararse el sol como en los dias de Josué. Algun tiempo des~

ues , en oca pasar ¢l dugue por Paris, le pregunto el rey de

rancia si_habia habido tal milagro, y aquel, que de seguro no lo crei
le contestd : «Sefior, estaba yo tan ocupado en lo que pasaba en la
ra, que no tuve tiempo de observar lo que pasaba en el cielo.»

Luis XIV dijo un dia con tono acalorado al embajador espaiiol que le

manifestaba no acceder la corte de Espaia & sus propuestas. — « Pues

'

-

s
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Yo iré i Makeid o dando con est
ispana. — Fodo puede ser , respondio ol embajador eon finura ,
bien estuvo en Madrid era recordar G Lu
Ja prision de un anfecesor suyo , succso vergonzoss para Iy Francia.

entender que conguista

Enrique 1V _de Francia dijo un dia al embajador de
o] numeroso ejército que tenia juntado pensaha ir i 1l
fi i i

. X
. oit misa en Roma y comer cn Nipoles. A lo cual repuso fing

e nuestro emba
i visperas en
alusion histo
franceses que empe
i toda la Sicilia

flor, @ este paso padeia mny hien V. N
a respuesta es una tan picanite cono fing
las visperas sicilianas, 0 sea al degiicllo general ge
G en Palermo el 30 de Marzo de 1282 y se estendi;

Cuentan de_ uno de nuestros grandes que estaba un dia jugando e
a mesa teniendo por compaiieros @ lios dos grandes seiiores y al em-
bajador de Inglaterra. Cayosele i este al suclo una moneda de e
ros y bajse precipiladamente & buscarla ndo

Entonees, viendo nuestro noble que el embajador,  in
suelo, no acertaba & encontrar su perdida moneda, le dij
dad, oy & alumbraros, » y cojiendo un puiiada de billetes de banco les
arrollé y encendié vy se bajo para hacerle luz con ello. Fué esto decirle
finamenle que la pérdida de la moneda no valia la pena de interrumpir
su juego

Consisticndo la finura en las palabras en presentar con un ro-
deo el pensamicnto, no puede casi aplicarse sin defecto mas que
d una sola frase. Débese por lo mismo ser sobrio y circunspecto
en el uso de la finura, Empleada demasiado & menudo , anun-
cia cierta pretension y aun cierta jactoncia de ingenio; y ya se
sabe que el verdadero, el gran arte en la composicion no es solo
el de tener ingenio; consiste mas en persuadir @ los lectore:
que ellos lo ticnen, v en hacerles paladear lo que se les dice,
mejor que en hacerles admivar Ia manera como se dice.

El defecto inmediato 4 la finura es la afectacion y por con-
siguiente la oscuridad. Nada mas opuesto , dice un autor, al
méiito del estilo que el empleo de esos pensamicntos finos y el
rebuscar ideas lijeras, desenlazadas, sin consistencia, y que,
como las hojas del metal batido, no adquicren brillo mas que
perdiendo la solidez.

En tanto es asi cuanto que voslo probarin los ejemplos. Véa-
se lo ridicula que es en afcctacion la signiente frase de Voitu-
re. Voitare, pocta francés, escribiendo & la sciiorita Paulet le
dijo que sc habia embarcado en un buque cargado de amicar ;
que si arribaba & buen puerto legaria dulcificado, Y que sides-
graciadamente naufragaba , 4 lo menos tendria ¢l consuelo de
morir en agua dulee. Cuanta ridiculer para una galanteria !
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~ Lope de Vega, ol grau poeta para quien pavecen haber sido

familiares los dos caminos del buen y mal gusto, dice en una

epistola.
_ Serrana hermosa, que de nieve helada
fueras , como parece en el efecto ,
siamor no hallara en tw rigor posada ;

Del sol y de mi vista claro objeto.

rentro del‘alna que 4 tu gloria aspiva .

¥ de mi verso altisimo sujeto ;

Alba dichosa que en mi noche espira,

o basilisco ,

de amor por quien sus nubes tira 5
teadora gentil, monstro amoroso ,
salamandri de nieve , y no de fuego ,

ara que viva con mayor reposo ;

Hoy que G estos montes y & la maerte llego
donde vine sin ti, sin alma y vida,
te eseribo de Horar cansado y ciego,

He ahi muchas palabras y mucho enfasis para decirle sencilla-
mente & una serrana que hallegado. Mucho mas acertado estuvo.
el mismo autor en el siguiente soncto, en el cual si bien no
deja de haber su afectacion , se encuentra sin embargo una he-
lla finura de palabras.

ido el cabello por I espalda
que fué del sol desprecio & maravilla .
Silvia cojia por Ia verde orilla
lel mar de Cadiz conchas en su falda.
1gua entre el hinojo de esmeralda
N st eurso humilla ;
n alta canastilla
nle por guirnalda,
do ya desampard la playa :
ya . dijo el agua, que tan poca
v s sal me abrasé pies y vestidos !
Yo estaba_cerca y respondi : mal haya
la sal ?u(- tiene tu’graciosa hoca :
(que asf tiene abrasados mis sentidos!

. A pesar de todo lo que se¢ acaba de decir , & veces es necesa-
ria, en provecho de la finura de idea, cierta como afectacion,
que desaparcee tan pronto como queda visible el verdadero pen—~
samiento. Sin embargo, es preciso en este terreno andar con
pies de plomo para no dar un paso en falso. Los mejores pensa-
iientos en este caso son los que nacen espontancamente 4 la
vista del objeto

La siguiente

sobre una estatua de Niobe es el
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mejor ejemplo. Es de un poeta griego v Martinez de la Rosa
la ha traducido conservando su sentido

venganza
que marmol convertida :
mas el arte tanto alcanza

que en ol marmol me da vida.

Dericaprza.

La delicadeza es aquella facultad que nos hace ver mas lejos
que el comun de los hombres e las cosas de sentimiento ; con~
siste mas que eu percihir, en sentir , y con respeto al estilo es
la espresion de las cosas sentidas delicadamente.

Un p i en que hay tiene de propio que
estd encerrado en pocas palabras y que el sentido que contiene
1o ¢s muy visible ni muy marcado. Parece al pronto como que
en parte se oculte para que se le busque y adivine, 6 al menos
se deja solo entrever para que lo descubran libre y completamente
los hombres de cierto injenio. En efccto, asi como es preciso
tener buenos ojos y emplear mejor los del arte es decir los mi-
croscopios para ver ciertos insectos maravillosos & imperceptibles
4 la vista, asi no pertenece mas que & las personas inteligentes ¢
ilustradas el penctrar todo el sentido de un pensamiento delicado,
Este pequetio misterio es como ¢l alma de la delicadeza de los
pensamientos ; de manera que aquellos que no tienen nada mis-
terioso ni en el fondo ni en la forma y que se muestran por
entero & primera vista , no son propiamente delicados por muy
injeniosos que parezcan. De ahi pucde deducirse que la delicadeza
anade al pensamiento cierto sabor de sublimidud y agrado.

Un escritor hablando de los p i delicados y de la
delicadeza de senti dice lo sig que al propio tiempo
que puede citarse como autoridad puede citarse como ejemplo:

Lo que hay, dice, de masdelicado en los pensamientos y en lus espre-
siones de los-autores que han escrito con mucha exactitud y delicadeza,
se pierde cuando se quicre trasladar 4 otro idioma ; sucede como con esis
esencias esquisitas cuyo perfume sutil se evapora al pasarlas de un vaso

@ otro.
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Pocas cosas hay mas delicadas que las quejas de una tértola
i la que se hace hablar en un dialogo en verso

El viajero.
Qué haces aqui, tortolita
solitaria en estas selvas ?
La tirtola.
e dolor gimo y suspiro,
perdi & mi fiel compaiiera
El vigjero.
No temes que el cazador
te dé muerte como & ella ?
) La tortola.
Si el cazador no me mata,
y ! me matara mi pena.
(Traduccion del autor.)

El famoso Garcilaso de la Vegaesuno de los poetas y escrito-
res que acaso haya mejor comprendido la delicadeza del senti—
micnto. Entre los muchos ejemplos que pudiéramos citar de 41,
haré solo con el sigui delicadisimo soneto :

O dulces prendas por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios queria !
Juntas estais en la memoria mia
y con ella en mi muerte conjuradas.
i¢n me dijera, cuando las pasadas
horas en tanto bien por vos me via
que me habiais de ser en algun dia
con tan grave dolor representadas?

Pues en un hora junto me llevastes
tado el bien que por términos me distes ,
Nevadme junto al mal que me dejastes.

Sino sospecharé que me pusistes
en tantos bicnes, porqué deseastes
verme morir entre memorias tristes.

He ahi como tierna y delicadamente se queja un poeta mo—
derno , el Sr. D. Eduardo Asquerino :

Corazon, quejate y liora

si su desden te ofendiere ,

aunque aquel que se enamora

hasta en el desden adora

del scrafin por quien muere.
Y aunque su fiero rigor

con tu fé no se contenga,

no has de vengar tu dolor,

que un desengaiio de amor

se llora, mas no se venga.
Qué querer siendo querido,
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s no mas que agradecer ;
més siente el amor eumplido
viviendo aborrecido
Lt

L
la ilusion
vuelo dan i las pasioncs :
! quien vive de ilusiones
morira de desengaiios !

Si ¢l alma en dolor tan fuerte
de T vida no se parte,
e por no dejar de verie,
y mal pudiera olvidarte
quien tanto supo quererte.

Como se vé, la delicadeza de estas quinti]li}s no_cs mas que
la delicadeza del scntimiento. En todo el pasaje brilla la espre~
sion simple ¢ ingénua de la mas delicada pasion. Un amante su-
fre y llora, pero calla, pero se resigna , pero se lamenta e si-
lencio. Es desdeiiado , pero adora hasta en el desden de su in-
grata: no se venga porque un dcsengnﬁ'o de amor se llora , mas
no se venga; vive aborrecido y muere & fuerza de tanto querer,
Y si no s resuelve 4 morir, es para no dejar de ver d la que

anto ha idolatrado. Todo s pues ternura, todo sentimicento Y
sentimiento y ternura en su mas rica dclicgdczn. .

Para la delicadeza lo mismo que para Ja l!nura, hay sentimien -
tos velados , sentimientos de que no se quicre hablar , como su-
pongamos de un reproche. Nada se oculta, pero solo se dcja
entender. .

En un drama moderno , Clotilde , la protagonista , en un ar-
rebato de celos descubre un crimen de que se hiciera culpable su
amante por amor hacia ella, y al presentarse la justicia para
apoderarse del amante , este se vuelve hacia Clotilde y le dice : —
Clotilde! Es una palabra sola, pero cuantos reproches en esta
palabra ! N

La delicadeza del sentimiento que queremos reservar consiste
sobre todo en rasgos. No debe ser dicho todo, pero no dcbe
haber nada oscuro. Téngase presente que en este caso ¢l defec-
to estd muy inmediato 4 la cualidad. .

La delicadeza del sentimiento se comparte en varias clases,
siguiendo los sentimientos que se quicren reservar. )

Los reproches por cjemplo se atenuan presentindoles de una
manera delicada.

S ﬁr-———“

Despues de la derrota de Ra
Francia y (oda Ja Flandes espaiiola
roi que_habia perdido la batalla
se es afortunado.

te mil hombres i la
dijo al mariscal de Ville—
cal | & nuestra edad ya no

que cos!
Luis XI

Los consuelos se hacen delicados no presentando mas que un
lado del objeto , no diciendo mas que lo que puede endulzar el
dolor. Un pocta dice 4 un amigo en la muerte de sa hermano :

justo, si; la humanidad, el deudo
tus entrafias de’amor, todo te ordena
T de veras y regar con lanto

implacable muerte
abrio sin tiempo su sepulero odioso

y derribole en él. Ay! ' su vida

cuantos aiios robé ! cuanta esperanza !
cuanto amor fraternal ! y eudnto , eudnto
miscrable dolor y hondo recucrdo

# su hermano adelanta y sus amigos !

Ayt llora , Tlora
atal destino
n mis ojos
n presente
mistad pagaron

caro Fernandez , cl
de tu hermano inf
saben liorar , y en
mas de una vez §
su tributo de 1

Pucde haber tambien de

icadeza en los elogios. Los « pinitus
delicados no quicren un o ogio vulgar. Hay una gran deli

7 en el elogio que dirije Ciceron & César: Vos tenei
costumbre, le dijo, no olvidar mas que las injurias,
Algunas anéedotas lo probarin mejor :

Y gran eapitan Condé pas & la corte despues de la vietoria de Senef, y co-
mo subia, i causa de la gota, muy pausadamente las gradas de la esca-
lera en lo alto de Ja cual quiso recibirle el rey ; — Scjior , dijo al monar-
<. pido perdon & V. M. de hacerle aguardar fanto tiempo. — Primo, le
contesto Luis XIV, cuando sc estq cargado de laureles como vos, solo
dificilmente sc puede andar,

Walker , pocta inglés, hizo en muy huenos versos latinos un panegiri-
co de Olivier Cromwell en ocasion de sereste sn protector. ‘Habiendo des-
pues sido restablecido en el trono ¥ en 1660 el rey Carlos I, Walker le
presentd tambien unos versos que “habia hecho e sy elojio. Leyolos el
rey y le dijo : — Si, me placen, pero mejores son los que sleis  por

— Seilor, contesto Walker sin turbarse por cste delicado repro—
ehe, seiior, es que nosotros los poetas mejor componemos cuando men—
timos que cuando decimos la verdad.

b reina Maria Antonicta de Austria, mujer de Luis XVI, preguntaba
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3 i quien vei ez primera, si creia, segun selc
4 un caballero & quien veia por la vez primera, s , sequn
aseguraba, que la princesa de Lamballe fucse la mujer mas hermosa del
del mundo. — Sciiora , le respondié , ayer asi lo creia.

La delicadeza es @ veces un rasgo de sentimiento escapado
sin reflexion. Tal ¢s esta espresion de un valiente oficial que
blaba hablando al rey y que habiéndolo reparada, e dijo
con calor: No vayais & creer , seiior, que yo tiemblo lo mismo
ante vuestros enemigos. . !

La delicadeza tiene sus defectos lo propio que la finura. No
dehen prodigarse en un mismo trozo muchos pensamientos de-
licados sin interrupcion. Como supone en el lector una sensibi~
lidad mas viva , es preciso llevar mucho tiento.

La delicadeza es sicmpre bien recibida en lugar de la finu-
ra , pero esta cn lugar de la delicadeza se halla falta de natura-
lidad y enfria el estilo. Lo queinteresa al alma nos es mas caro
que lo que hace cjercitar la imaginacion. Por esto permitimos
voluntariamente que se sicnta en lugar de pensar , pero no per-
mitimos que se piense en lugar de sentir.

La mezcla de la delicadeza y de la finura hace un buen efec-
to y es & veces necesaria para dar brillo y colorido & fa frase.

.

GRACIA.

Dificil es la gracia de definir. Hay autores que han hallado
en la gracia nobleza , brillo y vivacidad. Otros creen que no es
nada de todo esto. Uno hay que para definirla no halla como
decir sino que es el talle de Venus que no conviene ni d la be-
lleza noble de Juno ni & la belleza brillante y viva de Palas.

Las gracias representadas por los antiguos son dulces, decen-
tes, delicadas. Minerva las permitia 4 la puerta de su templo.
Socrates , en lugar de tratar de definir la gracia, cnviaba 4 sus
discipulos & estudiar el cuadro colocado cerca de Partenon, que
representaba las tres gracias cojidas de la mano. .

Segun la mitologfa, las gracias, divinidades de la antigiie-
dad , eran hijas de Jupiter y Venus. Eran tres: Eufrosina, Ta-
lia, Aglae. Venus las llevaba sicmpre en su comitiva. Se Jas re-

R
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presenta comunmnente con  aire risucfio » entrelazadas la manos
unas con otras, Se las hace tambien compaticras de las Musas y
de Mercurio , y presidian i la concordia , 4 los goces, 4 los
amores , & la misma ¢locuencia. Eran el emblema de todo lo
que puede hacer la vida agradable : toda Grecia estaba llena de
monumentos consagrados 4 las Gracias,

En el cuadro citado y al cual enviaba Socrates sus discipulos,
estas divinidades brillaban con ol dulce esplendor de una juven-
tud cternal ; la espresion de sus rasgos era el candor y la ama-
ble alegria; su talle fino y esbelto se delineaba perfectamente
bajo una larga tinica flotante y lijera,, cuya riqueza toda con—
sistia en su_elegante sencillez.

El ingenioso filésofo daba con esto & entender que las Gra-
cias no podrian acompaiiar unas formas demasiado pesadas, y
que una decencia simple y sin adornos constituye todo su en~
canto. Las Gracias son siempre jévenes, siempre vivas y bri-
lantes, porque la frescura de la imaginacion y del pensamiento,
y cierto dulee y suave calor se muestran en las producciones
mismas de la vejez de un escritor gracioso. En fin 5 las Gracias
estidn cojidas de la mano porque no basta presentar como de
paso un pensamiento 6 un giro de una elegancia graciosa y li-
jera; es preciso que este espiritu anime toda una obra, y en-
cadene , por decirlo asi, todos los pensamientos unos 4 otros
como con lazos de flores.

La gracia de estilo cs una espresion dulce y lijera que her-
mosea el pensamiento , es cierto encanto que da especial méri-
to & las obras de injenio y que apenas se acierta 4 definir, es
cl molle atque facetum de Toracio , cs decir lo pastoso y lodo-
noso que en el estilo sencillo es llano y recojido , en el media-
no mas aderezado y vestido y en el sublime mas trabajodo y ar-
tificioso ; es en fin lo mas delicado de la elocucion 5 {que acre-
cienta su hermosura y halaga al oyente aun contra su voluntad.

Tratemos de darlo'4 comprender con los ejemplos.

Lessing uniendo la palabra al ejemplo ha dicho :

La gracia es la belleza en movimiento.

. Duclos ha dicho tambien con mucha delicadeza y mucha gra-
cla

El que sabe lecr, sabe el mas dificil de todos los artes.




— 84 —
He abi algunos proverhios drabes notables por su g
tinura, por su forma dulee y delicada unida i lo injeni
[ 8 ]
profundo del pensamiento,

A menudo sucede que la Iengua corta la cabeza.

Sii vuestro amigo es de micl, no os lo comais todo entero.

Si pasais por el pais de los tuertos, haccos tuerto,

La boca debe ser la prision de la lengua.

La palabra que os escapa o5 vuestro sciior, la que retencis vuestro cs-
«lavo,

Cuando seais yunque, tomad paciencia; cuando seais martillo , gol-
pead recio y hien.

Un traje prestado no calienta el cuerpo.

Las ciencias son cerraduras de las que el estadio cs T lave,

mad
de un a

de un hombre asesinado duerme ; pero no duerme la madre

Hay un notable primor , un particular donaire y gracia en la
aneedota que cuentan de Cristobal Colon,

tobal Colon cenalia un dia con varios que, envidiosos de la gloria
de este gran hombre . quisicron probarle que nada habia sido mas ficil
que cl descubrimiento del nuevo mundo. Colon nada respondia ;- d
languidecer la conversacion y pregunté luego sonriendo si- habia entre
cllos alguno que supicra el medio de hacer mantener derecho un huevo
sobre Ta mesa. A eslas palabras separdronse los manteles y el servicio . y
en vano probaron fodos i hacer quedar en pié un huevo poniéndolo di
punta; tuvieron que renunciar é su intento diciendo que era cosa impo-
sible. — Imposible ? dijo Colon; pues ahora s @ verlo. Y dando un
io golpe en Ja mesa con el huevo que tenia en la mano, aplasto su
punta y le hizo quedar en pié. — Oh ! de esta manera es muy ficil, os—
clamaron todos, y Colon s¢ contenty con hacer obseryar que esta ¢
siempre 1 csclamacion misma que se oye elevarse en ol mundo despues
de los grandes descubrimientos y de las empresas importantes , cuando
Ya todas las dificultades han sido’ vencidas.

Es infinita la gracia y la belleza que hay en esta composicion
de un jéven y apreciable pocta contempordnco ya citado D, An-
tonio Trucha de la Quintana. La titula

[ —

SUERTE COMUN.

EU mendigo,

Que suerte tan mala tengo
acudo al rieo y al pobre,

al rico areng ;
& Sac

. qué saco
al cabo de tanto afan?
Unas monedas de cobre ;

de modo que no me atraco
siquicra un dia de pan.
Jesus ! que suerte tan perra
Ia qué me cupo al nacer !

Soy el ser

mas infeliz de la ticrea !

El jornalero,

Es mucha pension la m
desde que Dios amanece
hasta que termina cl dia

~ 7 ho sosiego

Y tan incesante afan

qué recompensa me ofrece?

Pan y un trago del manchego
Juan

alld de pascua &

Jesus ! qué suerte tan per

I’ que me cupo al nacer !
Soy el ser

mas infeliz de la ticrra !

£l comerciante.

Esta vida me atribula !
pasando voy (dia y noche
caleula que’te calcula )

aiios y aiios ;

¥ despues dé tauto afan ,

no me es dado gastar coche ,
ni fren verano los baiios
©omo los marqueses van...
Jesus, qué suerte tan perra
la que me cupo al nacer !

cl ser
mas infeliz de la tie

EL marqués,

Me matan tantos e
Apena i com
El mejor de mis criados

ey :
desde el pinche al mayordomo
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no hay probidad e

Por puertas me dej

Jesis, que suerte tan perra

la que me cupo al nacer!
Soy el .

mas infeliz de la tierra*

El rey.

ninguo

Mi ventura es mogiganga ,
que nunea vivo tranquito.
gole & V. que es ganga

la coroma !

Siempre con un nuevo afan
¥ siempre cl alma en un hilo ;
Ya el pueblo se insurre
ya me hace guerra el sultan.
Jesiis, que suerle tan perra
1a que me cupo al nacer !

Soy el ser
mas infeliz de la tierra!
El autor.

Sugeto & comunes leyes
ticipo de las penas

yo por nada tengo afan
i envidio dichas agenas.
mi suerte me acomodo ,
pues si & todo hijo de Adan
cupo una suerle {an perra,
c debe tener
ol ser
mas infeliz de la tierra.

Un escritor francés, La Fontaine , ha dicho que la gracia :s
mas bella aun que la belleza y , mejor que en nada , se I_ml|a a
verdad de ese precepto en la” siguiente oriental de Zorrilla que
respira gracia y ternura :

Escucha , hermiosa eristi;
mis amores ,

no se estrellen mis dolores

en los vidrios de colores

de tu golica ventana.

Aiios ha, bella sefiora,

que tu vista encantadora ,
apetecida , X

de Cordoba en los jardines

matome por darme vida.

Y en tanto que te acataban

¥y tus favores gozaban
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mil paladines
Azarque, en iniitil queja.
tus esquiveces plai
torando al pic de tu reja.
Escucha, hermosa cristiana .
mis amores
no se estrellen mis dolores
en los vidrios de colores
de tu gotica ventana.
Ah !qué importa que al Profeta
en adoracion secreta
yo bendiga,
y adores ti al Nazarcno,
si en blanda coyunda amiga
un solo amor nos uniera !
Cristiana mas hechicera
que el ameno
paraiso, no te cura
de las palabras del conde,
que han de ser mi desventura.
Escucha, hermosa cristiana
mis amores ;
no se estrellen mis dolores
en los vidrios de colores
de tu gotica ventana.

Persuadidos de que la abundancia de ¢j plos nunca daia,
concluiremos citando dos anéedotas que nos acabardn de hacer
comprender lo que se esplica :

Flechicr . uno de los principales oradores del pilpito francés , era hijo
ds un longista. En un momento de envidia, le echo en cira un obispo
1o bajo de su nacimiento, — Seior ilustrisimo , contestd Flechicr , o cier-
. pero entre nosotros dos hay una diferencia, y es que si vos hubic—
seis nacido cn la tienda de mi padre, aun permaneceriais cn clla.

Al célebre Foutenelle lo pidieron un dia la definicion de una mujer
hermosa. — Una mujer hermosa., contests, es el paraiso de los ojos , el
infierno del alma y el purgatorio de la holsa. -

Estas dos contestaciones rcunen 4 su gra
profundidad y oportunidad.

sia particular, sa

5. — VARIEDAD ¢

ESTILO.

Initil seria examinar cual de los tres génencros de elocuen—
cia conviene mejor al orador , puesto que debe abrazarlos todos,
¥ que su habilidad consiste en saberlos emplear oportunamente,
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segan la diferencia de las materios que trate, de manera que
pueda temperarles uno por otro , y mezelar igualmente tan pron-

to la fuerza d la dulzura como la dulzura a la fuerza. A mas, es-
tos tres géneros, en la diversidad de estilo que les disti
tiencn siu embargo algo de comun que les reunc, 3
cierto gusto de belleza solida y natural, enemiga de toda su-
perfluidad y afectacion.

Bueno y il serd hacer aqui una saludable advertencia,
i, que parece serla del gusto del dia, clo-

una clase de clocue
cuencia florida y brillante que chispea , digimoslo asi, por to-
das partes de espiritu y de ingénio , que prodiga sin medida las
gracias y bellezas , que acumaula los pensamieatos sublimes , que
va & caza de figuras, que amontona los giros raros ¢ injeniosos,
que @ todo sc adapta porque para todo se crec buena. Si bien
esta elocuencia , nunca llevada al vstremo , puede permitirse cn
las obras puramente de imaginacion , no es sin embargo ni la
que conviene al pilpito ni la que hace falta alforo. No es propia
para I»s escritos de piedad y de moral, para los libros de con-
troversia , para las disertaciones sabias , refutaciones , apologias,
ni para una infinidad de obras parecidas en literatura.

No vacilo en decir, contra el parecer de muchos , que esta
clocuencia no debe permanecer cstraia @ cierta clase de escritos
pues que se funda 'y apoya en la prosa postica, pern tambien
creo que ni debe hacerse abuso de ella ni tampoco un uso que
pudiera parecer demasiado prodigo. En efecto , la prodigalidad
no conduce en todas ocasiones mas que 4 hacer mirar con des-
den lo que cn casos determinados se recibiria con admiracion y
con elogio. A mas, esta elocuencia es ya de si tan rica en imd-
genes, en contrastes, en giros figurados, en rasgos brillantes,
en atrevidas metiforas, en esplendorosas frases , que gastadas
sin medida , vicia 4 los lectores y al mismo autor, y acaba, en su
marcha progresiva, por aburrir al uno y por saciar 4 los otros;
si aun no sucede otra cosa peor: si aun no sucede que concluya
provocando 4 risa, por aquel tan sabido precepto que de lo ri-
diculo & lo sublime no va mas que un paso.

Para establecer una comparacion entre esta y la grande, la
verdadera clocuencia, recurramos & la vaturaleza. No se puede
negar que ¢sos jardines que se ven por todas partes tan i
camente dirigidos , tan labori idados , tan
camente ornados con Lodo el esplendor del arte; que es
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geles de un gusto delicado con sus surtidores y juegos de aguu,
sus laberintos y sus bosquecillos, no tengan mucho atractivo y
mucha hermosura. Pe; treveria nadie & comparar todo
esto con el magnifico especticulo que presenta una bella campi-
iia, donde no se sabe verdaderamente que admirar mas , si el
curso tranquilo de un rio que rueda con magestad sus aguas, ¢
esas dilatadas y risuenas praderas atravesadas sin cesar por nu~
merosos rebaiios ; 6 esas verdes y naturales alfombras de césped
que parecen brindar al reposo ; § esas orgullosas colinas que ha-
cen brillar & la luz de un sol naciente sus cuestas maravillosa~
mente sembradas de casas, de drboles, de vifias Y tambien de
rudas quebradas ; ¢ csos altos montes de titdnica frente que pa-
rece perderse en las nubes; ¢ esos inmensos bosques, en fin,
cuyos drboles casi tau ancianos como el mundo no deben su he—
lleza mas que & aquel que es detodo el criador ? Pues he ahi lo
que es el estilo refinado - permitaseme darle este nombre —— con
respeto d la grande y verdadera elocuencia. Un arroyo junto 4
unrio, la colina de arena de un jardin al lado de la montana de
colosales rocas de la llanura.

El célebre Atico , tan conocido por las cartas que Ciceron le
tiene escritas, paseandose en su compahifa por una isla muy
agradable cerca de una de las casas de campo que aquel famoso
orador amaba mas que todas las otras , por ser el lugar de su
nacimiento , le decia , admirando la belleza del paisaje , que la
magnificencia de las mas soberbias casas de campo , las salas de
mirmol , los techos dorados , los vastos estanques , todo le pa-
recia pequeiio y despreciable cuando plaba aquella isla,

campifia que tenia en aquel

0, se

aquel arroyo, aquella tan risue
momento & su vista; y le hizo juiciosamente notar que este sen-
timiento no era ¢l efecto de una caprichosa prevencion , sino
que estaba en la nataraleza misma.

Lo mismo puede decirse con las obras del i genio , y nunca
se repetird esto le bastante con respecto 4 los jovenes que em—
piezan sus estudios , para ponerles en guardia contra el mal
gusto de los pensamientos brillantes y deslumbradores, y delos
giros ingeniosos y estudiados que no eucierran por lo comun mas
que una tan necia como vana palabreria.

Todo lo que se acaba de decir, servird para hacer ver la ne-
cesidad que vxiste de un estudio minucioso de los tres géneros
de I elocuencia, Solo & fuerza de un estudio profundo y deta~

7
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llado pueden conncerse sus bellezas o la riqueza de cada uno, log
ausilios que de cada uno podemos espevar y los escollos que ca-
da uno nos ensefiard a evitar,

Con este estudio tambien se apreuderd & conocer como dehe
presidir & todo escrito, para su mayor efecto, una sabia y acer-
tada variedad.

La rariedad vo consiste en otra cosa que en fundir, en amal-
gamar las diversas especies de estilo, templindolas una con otra,

ara evitar la monotonia. Fontenelle estaba un dia leyendo unos

uenos versos. «Oh! qué hermosos versos , decia , qué magni-
ficos! qué preciosos! pero yo no s¢ porqué, bostezo siempre
leyéndolos. » Era que faltaba varicdad en ellos. )

“Quereis merecer ol aprecio del piblico ? dic Boileau. Va-
riad siempre vuestros discursus al escribir. Un estilo dem'aslndo
igual y demasiado uniforme en vano brilla y resplandece d nues-
tros ojos, acaba por hacernos dormir. Poco se leen esos autores
nacidos para fastidiarnos, que parccen siempre recitar bajo un
mismo tono como i salmodiaran un canto. Felices aquellos
que saben oportuna y sagazmente pasar del tono grave al dulee,
del lijero al grave!... Felices, s, porque ¢l fastidio ha nacido
de la uniformidad.

El medio de espareir siempre variedad en el estilo y dester-
rar la uniformidad , consiste en estudiar 4 fondo cl asunto, en
tomar su verdadero puato de vista , en hacerse bjcu cargo del
situacion y en sazonar el escrito con la serie de ideas, de sen-
timientos y de imdjenes que permite el asuuto. En esto estriba
el mérito de los grandes escritores. A cada pasaje , _a' cada apar-
te, & cada frase, si es necesario , deben saberse variar los volo-
res. Tan pronto leatos como répidos , tan pronto sencillos como
elevados , emplean con sabrosa mezela ya las fras cortadas}, ya
las periédicas , ya el lenguaje propio , ya el figurado ; y siem-
pre la espresion , ¢l giro, el tono son apropiados & las circuns-
tancias y 4 la situacion,

Cleramente se vera esto en el siguiente soneto de D. Fran-
cisco Manuel , dedicado 4 un sujeto maltratado de un ministro.

hoy con tu mesma ceguedad se ol
i inimo se enciende |

Niel fuega que en ¢l 4
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sobre quien arden esperanzas tiias .

e paga del vapor, ni i los que euvias,
injustos volos, su allivez atiende.

No por_desgracia, por piedad lo cuenta :
@ desprecio d mas_luces venerable
padre del desengaiio siempre justy !

Deja gue gima lastimado ef gusto .
¥ en”lugar de aquel idolo execrable
adora por tu idolo tu afrenta.

En este soueto se ve como el poeta pasa sin esfuerzo del gé-
nero sencillo al género sublime. Los primeros versos brillan por
su simplicidad de estilo ; el dltimo terceto pertenece al estilo
enérjico.

Acaso se comprenda mejor la variedad de estilo en este bello
pasaje de una poesfa de Francisco de la Torre. El poeta se en—
tristece al contemplar la viudez de la tértola 5y al verla volar
sin_ atender & sus stplicas, se lamenta con mayor melancolfa
acabando por un rasgo de enérjica sublimidad. Dice asf :

Dénde vas, avecilla desdichada ?

Dinde puedes estar mas aflijida?

Hagote compaiiia con mi llanto !

Busco yo nueva vida

que la desventurada

uc me persigue y que te atlije tanto !
Mira que mi quebranto

por ser como tu pena rigurosa ,

busca tu compaiiia :

no menosprecies la doliente mia

por menos fatigada y dolorosa s

que si te persuadieras

con la dureza de mi mal vivieras.

Vuelas al fin, y al fin te vas lorando?
El ciclo te defienda y acreciente

u soledad y tu dolor eternd
avecilla doliente ,
andes la selva errando
con el sonido de tu arrullo tierno ;
y_cuando el sempiterno
cielo cerrare tus cansados ojos ,
Nérete Filomena ,
ya regalada un tiempo con tu pena .
sus hijos hechos miscros despojos
del azor atrevido
que adulters su regalado nido.

odo estd en la anterior composicion sabiamente hermanado.
La injenuidad del pensamiento brilla 4 través de la
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estilo, y la simplicidad mas atractiva se hace lugar 4 través del
sublime de sentinnento que campea en todo el escrito sazonado
con rasgos de finura y delicadeza.
Veamos por fin otro cjemplo. Lo hallaremos meditando el si-
guiente solo parrafo :

ipso no_podia consolarse de I partida de Ulises. En sudolor , con-
siderabase infeliz por ser inmortal. Su_grata no resonaba ya con los can-
tos: las ninfas que la servian ni siguiera osaban hablar menudo e
acaccia pasearse sola por los eéspedes floridos de que alfombra su isla una
primavera cterna. pero tan seductores sitios, lejos de templar su pena, no
hacian mas que irritar sn dolor despertando en clla el triste recuerdo de
Ulises al que tantas veces habia visto alli 4 su lado. A menudo tambien
se quedaba_inmdvil 4 orillas del mar que rociaba con sus ligrimas y con
Ia cabeza simpre vuelta hieia el lado por donde Ulises hendiendo las olas
habia desaparecido & sus ojos

Véase como al principio en el pirrafo que antecede el estilo
es simple y cortado , despues se cleva poco & poco , Nega & ser
periodico y florido y acaba en fin por tomar un aspecto lento y
melaneélico.

Los tres géneros del estilo, sencillo, templado y sublime, se
encuentran machas veces en una misma obra, porque, si el asun-
to s cleva 6 se baja, la espresion debe clevarse ¢ bajarse con él.

El autor escribe como piensa. Si su pensamicnto es elevado,
su lenguage lo es tambien ; si su imaginacion se para en un ér-
den de ideas menos elevado, el estilo se modifica por si mis-
mo para espresarlas tal como son producidas. En cnaato § la
sencillez , es menos un género particular de estilo , que una cua-
lidad propia @ todo lo que es verdadero.

Resulta pues que lo principal del arte es el gusto, y los de-
talles en que he entrado no tienen mas objeto que formar el
gusto de los jévenes , desarrollar en ellos el sentimiento de las
bellezas del lenguaje , enscharles lo que se encuentra en los
que han escrito bien , para que se guien, se juzguen y se cor-
rijan cuando se ejerciten en la composicion literaria.

PARTE SEXTA,

Qomposicion.
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COMPOSICION.

Al ostentoso ernato y falso brille
anteponed prudentes

de un plan vario y sencillo

ta agradable uni .

MuRTINEZ DE LA Rosa.

1." — €0NPOSICION EN GENERAL.

Es la composicion el talento de coordinar varias ideas, de
ponerlas en orden y de presentarlas en el estilo que mejor con-
\(‘,Ilgﬂ.

Por lo que toca al estilo, hastante hemos hablado conside-
randole bajo los dos aspectos diferentes cou que puede y debe
considerarse , & saber: por el modo mas ¢ menos feliz de es—
presar los pensamientos, 6 por el de concebirlos y verterlos
juntamente. Bajo este punto de vista lo miraremos ‘de aquf en
adelante.

Para escribir bien , es necesario amueblar la memoria de una
infinidad de ideas accesorias al asunto de que se trata, y eneste
concepto solo carece de estilo el que carece de ideas. Por esto
vemos i muchos aulores que escriben con escelencia en un gé-
nero y en otro con infelicidad , no porque ignoren el giro dela
frase, ni la correccion del lenguaje en general , sino porque se
hallan desnudos de ideas en aquel género.

Los conceptos son el alma de las clausulas, las voces su cuer-
po y las elegancias su traje para hacerlas mas visibles 6 mas her-

5 .
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mosas. De aqui pues resulta que, si carecen de sentido , que es
ol alma , no vienen i ser si ¢ ificantes sonidos,
Al coutrario , un pensamiento puede ser solido y grande , aun-
que le falte la gala de los adornos , porque lo verdadero , de
cualquier modo que se presente , siempre es de mucho precio,
Por esto debe recordarse como regla general que el escritor
antes de poner algun cuidado en las palabras, debe haberlo
puesto en las cosas , porque aquellas no pueden ser propias ni
exactas , sino nacen del objeto mismo que han de representar.

De ahi pues resalta que para conseguir todo esto es preciso
1.” meditar profundamente ¢l asunto de que se quiere tratar ;
2.° dejarse llevar en seguida por la primera impresion que sue-
le ser siempre la mejor; 3.° correjir luego por si mismo este
primer impulso; 4.° someter la composicion & la correccion de
un maestro y meditar concienzudamente las correcciones que es-
te haya hecho , buscando el motivo que para hacerlas ha teni-
do , averiguando las reglas @ que se conoce entonces haber fal-
tado , comparando en fin la composicion en su primitivo estado
con la CDIII"OS ‘iUll en su nuevo CSI,-’.N]O (le l'Ol'l'L'('CiOll.

Cuanto mas se medita el asunto, mas interés inspira, mas
se enardece la imaginacion , mas pensamicntos acuden , mas es-
presiones , en fin, y mas giros figuradosse presentan. Todo es,
cuando se ha llegado d este caso, ficil , cémode , natoral. Y es
que , como dice Quintiliano , el mejor estilo es i ble del
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espresion 5 todo ird animandose , se elevard el tono, to-
warin color los objetos , y ¢l sentimiento, aniéndose 4 la luz,
lo aumentard , lo llevari mas lejos , lo hard pasar de lo que se
ha dicho 4 lo que se va 4 decir, y el estilo seri entonces brie
llante y luminaso.

Si he dicho que despues de meditar profundamente el asunto
de que se quiere tratar, es bucno dejarse llevar por cl primer
impulso , es porque la profunda meditacion del asunto permite
entregarse al primer impulso de la imaginacion y de la sensibi~
lidad. Es el momento de los grandes pensamientos , de loss
tim nobles, . L‘.‘i (‘)b, ,j d Hay entonces en el hom-

re un movimiento de verbosida ntusi.
de injenio, que es importante snheyr ca:r‘:)s\lgzhm:;’ Coeroron Y

ar, porque mu-
chas veces sucede que no sc vuelve & encontrar Yy se senlird ha—
berlo perdido como se le deje enfriar. (1) Es un fuego que
dura algunas veces tanto menos cuanto que es masvivo si faltan
los recursos para alimentarlo y aun para aumentarlo.

Este primer trabajo , feliz algunas veces , queda casi siempre
Tteno de imperf 5 ¥ seria pr ion contentarse con él.
Es preciso pues revisarlo , examinarlo detenidamente v correjir
las construcciones , la coordinacion , las figuras , las espresiones
mismas_y las palabras que presenten alguna impropiedad , in—
corrcccm'n 6 irregularidad , no Jejando ninguna voz que no lle-

P
asunto , puesto que es cste el que fo dd; no hay necesidad de
buscarlo en otra parte.

Cuando hay falta de plan, dice un escritor famoso , cuendo
no se ha reflexionado bastante sobre un asunto, un hombre,
aun el de mas talento, se encuentra perplejo y no sabe por don-
de comenzar & escribir: se halla al mismo tiempo con un gran
uimero de ideas, pero como no las ha comparado ni subordi~
nado , nada le determina & preferir unas d olras, y permanece
por lo tanto en dubitacion. Pero cuando se haya formado un
plan , cuando haya ya conseguido juntar y poner en érden to-
dos los pensamientos esenciales & su asunto , ¢l mismo conocerd
cual es el instante favorable para cojer la pluma; sentird el pun-
to de madurez de la produccion del ingenio : se hallard impeli-
do 4 precipitar su nacimiento ; escribira con gusto ; las ideas se
sucederdn comodamente y el estilo serd natural y ficil: el calor
nacerd del gusto , sc esparcird por todas partes y dara vida &

ne comp todas las necesarias. Es indispen—
sable tener por principio y guardar como regla, que jamés estd
bien una composicion pudicndo estar mejor.

 Hay tantas especies diferentes de composiciones como objetos
(|{versu.~' puede tratar el escritor , pero las principales son sin
disputa la descripeion , la narracion , Y el estilo epistolar,

2.” — DESCRIPCION EN GENERAL.

La descripcion

la pintura animada de los objetos. Los co-
lores que para ella

¢ cmpleen deben ser tan vivos y verdade—

1) Em. Lefrane
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vos , los rasgos tan naturales, tan perfectos los cuadros , que ne
se 0iga , que no se lea, sino que se vea,
la deseripcion es donde priuncipalmente se distingue al es-
eritor escelente del autor mediano; este no sabe mas que decir
las cosas 4 aquel las presenta @ L vista como pudiera hacer un
pintor con un_ evadro.

La descripcion no se limita sicmpre i caracterizar un objeto,
presenta & menudo el cuadro en todos sus detalles con tal que
sean interesantes. Todo estriba en que el gusto sepa escojer :
1.” ¢l objeto que se quiere pintar, 2.° el punto de vista mas fa-
vorable al cfecto que uno se propone, 3.° el momento mas ven-
tajoso si el objeto cambia 6 se mueve , 4.° la estension propia
al lugar que la descripcion debe ocupar, 5.° las circunstancias
que deben entrar, 6.° los contrastes que pueden hacerla resal-
tar mas todavia.

La eleccion del objeto 6 asunto debe arreglarse sobre la in-
tencion del escritor; puede escojerlo sombrio 6 risueiio , triste
6 patético , segun el sitio que le destina y ef efecto que de él
espera conseguir.

El punto de vista bajo cl cual se presenta un objeto , es mas
¢ menos favorable @ la- descripcion , segun corresponde mas 6
menos al efecto que producir se intenta. Por ejemplo , quere—
mos hablar de como una legion de soldados ha invadido y con—
quistado un pais y nos conviene para nuestro objeto tomar solo
esta invasion y couquista bajo un punto de vista. Asi pues dire-
mos de esta ¢ parecida manera :

o

Miradlos !... ahi

an huestros valientes guerreros, abi van los que nos
han_coniuistado una joya para aiadir 4 las que enriquecen ya la coro-
na de nuestra patria. Brilla la alegria en sus tostados rostros, anima sus
ojos el mareial ardor . empuiian estremecidas sus manos la espada de la
victoria . y su frente cnnegrecida por el humo de las batallas ostenta los
ricos laurcles con que Marte les ha coronado. Bien venidos sean ! Salud
i los valientes , & los guerreros, & los hérocs ! 4 los que vuclven 4 sus
familias con un tesoro de hazafias, y 4 los que tornan & su patria con el
botin de un puchlo!

Como se ve, aqui todo es alegria , todo es regocijo , todo es
aplauso para la espedicion y para los guerreros que la han lle—
vado i cabo. Tomémosla ahora bajo otro punto de vista y di-
galllos:

He ahi los frutos de la guerra, Esos soldados han conquistado un pais.
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es cwtlo . pero i que precio ! sembrando el horror, la devastacion . Ia
muerte por todas partes . regando con sangee el camino por donde Liag

pasade - entrezaudo § 1as Hamas los puchlos (que 1cs han tecibide - wer
waudo & padres. indefensos y anc re los cuerpos de sus hijos ann
palpitantes . arraneando acaso . para imfamemente sedueirlas . § lac . don
cclls de Tos Drazos mismos de sus Horasas v desesperadas madres

Aqui
micnto.

Estc ejemplo pracba que todas las cosas tienen » cuando me—
nos, dos puntos de vista bajo los cuales poderse presentar , y
estriba el mérito del escritor en no tomarlas mas que bajo’r'l
que Ifa conviene, prescindiendo del otro como sino existiera, co-
mo si no le fuera conocido y no trayéndolo 4 la memoria del
lector ni siquicra por la imprudencia de un

Si el objeto cambia ¢ se mueve, es prec
to mas ventajoso. Asi lo hizo Géngora cuando con los siguien—
tes versos describié & una ninfa que huia de su perseguidor , es-

cojiendo el momento de la fuga para poderla pintar con mas pro—
pros rﬂSgOSA

al reves , todo es tristeza, todo dolor, todo senti~

viento delicado

ace de sus cabellos

mil crespos nudos por fa hlanea espalda.
¥ habiéndose abrigade

Tascivamente en ellos .

# luchar baja un poco con ka falda :
donde na sin decora ,
por brijula. aunque br
muestra la blanda nieve

entre Tos lazos del coturno de oro :
Vv asi en tantos enojos,

sitrabajan los pies, gozan los ojos.

Naturalmente esta descripcion bellfsima , dejando aparte su
poquito de mal gusto que ya cntonces empezaba & introducirse
en las 9bra< de Géngora, nataralmente, repito, esta descripcion
quedaria sin efecto si en vez de correr, la ninfa hubiese estado
parada.

La descripcion debe ser mas 6 menos estensa 5 segun el sitio
en que hade estar colocada. Asi pues el historiador se limita &
algunos rasgos vivos Y penetrantes que pueden grabarse en la
mente del lector sin retardar la marcha de la relacion. El ora—
dor se permite mas detalles , pero debe detencr su_descripeion
desde el momento en que vea lograde su objeto. El novelista ¥
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el poeta son solo los que pucden dar mas estension i
dros , por dirijirse mas que d nada & Ja imaginacion. )

Es necesario saber escoger las circunstance s que deben formar
Ta descripeion , y s preciso , ;lbsulmmpvnlu preciso , no admitir
detalles demasiado minuciosos. La aficion natural @ las descrip-
ciones y el querer hacer gala de su ingenio y tambien de una
vana crudicion , ha hecho que muchos escritores cayeran en
el escollo de multiplicar Jas deseripciones dejondo alectadamente
de hacerlas proporcionadas & la cstcnsnon'lo‘lul del asunto , como
se hace uu marco para un cuadro. Descrnl)!r, no cs cicrtamente
amontonar todos los detalles , por verosimiles que parezcan s es
escojer solo los que mas resaltan y darles la estension conveniente
y necesaria. Qué concepto mereceria un escritor que queriéndo-
nos hablar solo de una mujer hermosa con respeto & su belleza,
nos hicicra saber el nombre de sus padres , cl de sus hm'nmn«.-sz
parientes, abuelos y toda su genealogia? No se olvide lo que &
¢ clecto dice ¢l escelente escritor Martinez de la Rosa.

SUs Cua-

Mas si un vate indiscreto
por ostentar fecunda fantasia ,
de sufin s estravia,

se., olvida el principal objelo :
usta estrella
e en_breve canto
tal vez hella,
dispensen los lectores
Jque 1o atienda  sus grit
que apure uno por uno sus
Si canta de Alejandro la vie
qué vale que en
pinte el soberbio carro de Dario
Gansados los lectores, sin aliento,
solo piden ausiosos
de la horrenda batalla el fin sangriento.

De todos los adornos de una descripcion , ¢s, y no se olvide,
el contraste lo que mas la eleva, lo que mas la hace brillar. El
contraste es simplemente una comparacion que toma este n'omhre:
particalar cuando descansa , digimoslo asf, sobre las oposiciones
de dos objetos 6 de uno solo colocado en dos situacione:
tintas. El coutraste es tanto mas agradable cuanto mas vivas
y animadas son las opusiciones , pero” tambien cuando son mas
naturales , mejor preparadas y, si asi puede decirse , mas armo-
niosas. Véase en este cjemplo del eseritor Bouald.

s de raciovinio, es un rey
en las obras e imagi
i en medio de fa pomy

verdad , en las ob,
b
1 dia de su coronae
sicorte.

la cabeza de su
acion ¢s como una
¥ del esplendor de

Estas ideas son tan hermasas somo nuevas y forman un bri-
llaate contraste.

Deciamos pues que de todos los adornos de la descripcion , es
acaso el mejor el contraste. Asi os: no solo dos cuadros opues-
tos de tono y color se hacen valer uno al 0tro , sino que
mismo cuadro la mezcla de sombra y de luz hace de: v los
objetos y les da mas brillo y colorido. Los escritores habiles y
entendidos saben hallar sicmpre estos contrastes felices que pa-
recen , por decirlo asi, nacer bajo su pluma. Véase un tan no—
table como bellisimo ejemplo de descripcion con contrastes en el
signiente pasaje de la novela Guatimosin , debida & Ia pluma de
la famosa poctisa Sra de Aveltancda.

por donde caminaban , ofrecia unasucesion continua de
magnificos paisajes.

‘Tan pronto subian por un (ereeno quebrado, donde estrechdndose el
camino apenas permitia paso @ Jas literas para llegar & pintorescas €o-
linas coronadas de verdor elerno ., tan pronto bajaban & valles profundos
cortados por viachuelos que desecndian’ de las montanas. Praderas floridas
¥ bosqques espesos formaban & veces un proximo y agradable contraste,
y por donde quiera que s Ia vista, enconfribase algun rasgo va~
liente de aquella naturalezn poderosa que parece obra de una mang mas
2 que el resto de la creacion.

Como atalayas gigantescas de aquel magnifico pais, levantaba hicia un
lado su nevada cima el monte de Ixtasihualt, y al otro su ignivoma cum-
bre el formidable Popocatepec , despidiendo una espesa colamna de hu-

parciéndose en el aire formaba nubes oscuras que contrastaban
cura de la lava que cubria aquella parte de la montaiia. Todas
ceroanias del volean son'de admirable fertilidad s pudiera decitse que
tierra, dominada por ble enemigo , s como la vietima
coronada de flores para el sacrificio, 6 comho la pérfida sirena que seduce
al_hombre para llevarlo al peligro.
{2 encantada no acertaria & apartarse de aquella cscena marayie

Nosa, si i medida que se desvia de clla el viajero, adelantindose  hac,
Zocothlan, no se presentase & sus ojos olra tan grancle y no menos pin-

toresea.

Pinahuitzapau levanta hasta las nubes sus volednicas crestas , y al pi¢

de su base colosal una multitad de aldeas hordan el fértil valle on cuyo

centro tenia Olinthet Ia capital de sus domin

Lo que se ha leido, es un cuadro perfecto , acabado ; es an
ije embelesador, descrito 4 grandes y valientes pinceladas
¥ cuya principal hermosura nace de los contraste que con tan
buen gusto ha sabido la digna poetisa hacer resaltar.
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Seig clases de descripeioncs se conocen : la cronografia »
pografia, la demostracion , la ctopeya , Ya prosopografia , Ta hi-
Potesis. " .

Esplicaremos cada una por separado , porque cada una de
por si es digna de exdmen particular.

CRONOGRAFIA.

Es la que caracteriza el ticmpo de un acontecimiento por el
detalle de las circunstancias, ) . )

Queremos pintar la hora del crepisculo y decimos supon-
gamos por lo mismo :

i T hora en que el sol babia sa - escondido su globo de furgo tras
las monlafias : era la hora en que las nubes ervantes iban poco i poce
perdiends ese bello color de piirpura con que las engalana el astro de
di a1 despedine s era aquella hora “n fin“hora e anor 3 de poesia
en que la huz que parte saluda 4 la_sombra que flega y en'que con un
mismo color se visten valles, montaiias y cindades.

Un escritor conocido quiere dar & entender que en el mo-
mento en que el crepisculo anuncia la llegada de la noche , es
cuando &l encueutra la hora mas propicia para visitar las ruinas
de un templo, y di

s dulee, muy dulce, — cuando la estrella solitavia de la I:m!c lp;u:A;-
diendo el sombrio carro de la noche, se cleva lentamente |lu; li.' hoveda
del ciclo, cuando la sombra y el diasc disputan la posc ion de dll:'t -
- ¢s dulce, muy dulee encaminar entonces los religiosos pas s al l(‘)r l:
del valle, y detenerse al pi¢ de viejo templo cuyo pértico esti cubierty
e venerable musgo.

El poeta D, Eduardo Asquerino describe asi un dia que nace:

despertando la aurora

1 pilida luz descubre .

y entre orlas de oro y corales
que bordan campos azules ,
mal envuelta se levanta

o pintadas nubes.

Su trino entonan las aves

por selvas . llanos y cumbres
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aunque enamorada ¢l aura
celosa de ellos murmur
Ya de Ia Alhambra gigante

claros vidrios reliicen
volviendo al sol que los dora
con s esplendor si lumbre

TOPOGRAFIA.

La topografia pinta el logar de la escena, un castillo y un
paisaje , unas ruinas etc.

Segun sea el

sitio en que debe estar colocada » la topografia

puede ser mas 6 menos abundante de detalles ; por lo regular

solo se escojen

los necesarios prra poder hacer comprender el

lugar que se describe.

Es muy notable la topogralia de Jerusalen, trazada por Cha-
teaubriand en Los mdrtires.

En cl centro de una cadena de montanas se encuentra un arido valle,

cerrado de todas partes por
entreabren al levante para dejar ver el abismo

Iejanos montes de

rillentas y pedragosas cimas que solo
el mar Muerto v los
la Arabia. En medio de este paisaje de picdras, sobre

un lerreno desigual y pendiente, en +1 recinlo de una muralla antes

destrozada por los

st ven vastos escombros : cipreses

algunas chosas

0s del ariete

v

ada por torres que vacilan,
esparcidos , grupos de aloes y nopales,

drabes, parecidas @ emblanquecidos sepuleros, cubren

este monton de ruinas; es Jerusalen. »

La novela citada poco ha, Guatimozin , tiene bellos pasajes
de género descriptivo y se notan en ella algunas preciosas topo-

grafias. A conti
su buen gusto,

inuacion se podra leer una de las mas bellas por
por su abundancia— sin abuso — de detalles,

por su bello colorido local. La autora pinta un paisaje.

La campiiia de Méji

sas y hermosas de
agradables. A un
donde tan pronto

S, cu maze
coronadas de hilos de oro resallaban entre las hojas de un verde
vivo, y largos platanales que se halanceaban al impulso de Ia hri
tan pronto inmensos cacag; i
das de amarillo y

nas ma
capullos brotando

0, repu
la tierra

lado y al otro ve
se encontraban

la con razon como una de las mas esten—
a_por lodas partes vistas risuenias y
los viajeros terrenos cultivados,
tisimos maizale: oreas
may

s entrelejiendo sus ramas cubicrtas de vai-
¥ . ¥ algodoneros que abrian sus verdes
copos tan blancos como la nieve.

or eampos de magueyes , cuyos tallos 4 manera de conos puntiagudos

s¢ elevaban algunos entéramente cerrados , y o

. abiertas ya algunas
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sus hojas erizalas de puas, se legaba a aqaellos en que abundaba et
precioso nopal que cria Lo cochiuillas y saliendo de un hosquedillo de

jestiosos sapotes solian a la entrada de otra de pom:
<as, cuyos aromas pecfun .m.. ol ambicnte.

En segundo lrming ) [recuene
rescas . coronaas de cocos y s i
dilatadas montanias cuyas ci i <-uu,lu~m~ en cendales de nubes.
Bandadas de papagayos y ole vistosos plumajes , api
rechan d menudo o a3 atro Tado del coming . y e sez e cuado
veiase dirijir su viielo hacia las montafias algun dguila solitaria,

Ia vista colinas pinto-
v en el fondo del cuadro

3y

1IN

DEMOSTRACION,

La demostracion es la esposicion de un hecho particalar, la
velacion de un acontecimiento, como un combate , una tempes—
tad ete. presentada con tanta verdad que lo que describimos
parezea pasar ante nuestros propms o0jos.

Uno de los mas brillantes escritores franeeses , Alfonso Karr,
describe asi una tempestad :

El sol se esconde cntre neblinas negras v espes
arroja apenas un reflejo de un color morado oscaro. Oyense sor
ves de trucnos; lejanas y pilidas centellas surcan las nubes. Sin
sienta viento en la tierra, encima de la pazda neblina que f forma una
cispide do plomo, corren, ruedan , ligeras como ol humo’ 6 como la

cas masas e nubes. hojas de las hayas se han es-
mas. — Il ('llnr os inllmlnl(‘ | aire. £3
pues de sordos rugidos, se oy Lh1~4|l|ltl(i\ claros y precipitados, y el
rayo que rasga la nube muesira, por la hendidura abierta, que I)ajo csa
parda nichla que pesa sobre nosotros , L'I ciclo no esmas que una fragua
ardiente, una llanura de lava en fusion. — EI mar empicza & mujir; se
agita en 'sus profundidades sin que ningun soplo venga aun # rizar su
superficie. Empuja y hace rodar por la playa guijarros que dejan oir un
s ruidy do cadenas, No tada en hincharse ¥ columpiarse.

L mpieza & dejarse oir: tan pronto son silvidos agudos, tan
pmmo s0n voce: gr.ms ¥ sordas, Eleva en torbellino el polvo de los
caminos; desmenuza en el aire ¢l techo de las c — Llega la noche
y los silvidos del viento se parccen @ los gemidos de todos los que el
Oceano ha tragado en sus abismos desde Ia creacion del mumlo Parece
que gritan, qu lhmm, que demandan rezos y ldg o5 mo-
mentos en que el cielo se entreabre, una- siniestra
un instante la tlorra y ' ol mar en revolucion; — el ci
vuelve & ser noche profunda.

Algunas horas dcep.m '~| viento cae y afloja como de cuns
el mar ha estado o que se balancea
o 4 Ta orilla ovas.y ‘lgns arranchdas 4

sobre las ruala.s
0s Tumo-

espuma , verduz
tremecido por si mi
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Entonces se piensa en los m,
vostado la

inos dquienes esta tempestad debe haber

A propisito he puesto la anterior descripcion porque en ella
la tempestad se ve formarse, erecer , desarrollarse y morir, No~
tese el bellisimo efecto de los contrastes y la rigida econon
de detalles. Todo es vigor, todo robustez , ludu nervio.

He ahi ahora otro ejemplo de demostracion esplavada con
aquel buen decir , con aquella candorosa galanura , con aquella
claridad & |n|1-nmd(ul de espresion que distinguia i nuestros an-
tepasados. Es un trozo de nna novela histrica titulada El aben-
cerraje , y escrita por D. Antonio de Villegas & mediados del
siglo XVIL

Vendo los cineo eseus
vers L el uno de ello; \I|]<
-ngnum o viene gente, Y mef
camino se hacia

| canng adelante . hablando en d
Teneos . compaiicros . que 6 yo me
dose_entre wna arboleda ) que junto al
oyeron ruido; y mirando con mas alencion s
nir por donde eilos iban un gentil moro en un caballe ruan
grande de cuerpo, y hermoso de ruslrw, ¥ Pavescia muy hien & caba
Traia vestida una’ marlota de carmesi , albornoz” de damasco del
mismo color , fodo bordado de aro 3 plais. Traia ol hrezo derenbstceae!
gado y labrado, ou ¢l una hermosa dama , ¥ e Ja'mano uni grucs
. acra Ly en la cabieza una
gue dindolo. much vult'[ll;ﬁlpur ella, fe servia de hermo-
ersona. En este habito N.Ill el m
el contineute's y ‘cantondo. . cantar qus - campns’ o o ondd
membranza de sus amores, que decia :

Nascido en Granada ,

riado en Cartam:
enamorado en Coin .
frontero de Alora.

Aunque i la misica faltaba ol arte, no faltaba al moro
¥ como traia el corazon enamorado . i todo lo que decia daba buens
gracia. Los escuder transportados en . erraron poco_ de dejarle

que dieron sobre él. £l viéndose salteado , con duimo jen -
Ul volvis por 51, y estuvo por ver b gue hatian. Luego, de los cinco
eseuderos los cualro se apartaron, y el uno le come 5" mas como el
moro sabia mas de aguel menester, de wa lanzada dig con 41 ¥ con su
caballo en el suclo Visto esto de los cuatro que qumlaban los tres le
acomelieron, parescicudole muy fuerte: de manera que Ya contra el
morg eran tres cristianos, que cida uno bastaba para diez moros, y to-
dos juntos no pudmu con uu- solo. AHi se vio en gran pv.hglo porque
s e qusbra la Ly cuderos le daban mucha
giend hula, push Tas piernas 4 sa oo pallo,
e dermibira Y como uni ave se colg
con la cual volv
pensando que by

T

ntentamiento,

acometié al escudero

la y le fomé su lanza,

i hacer rostro 4 sus c.nelmgus que le iban siguiendo

v didse tan buena maiia que @ poco ralo tenia d
8
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Tos tres los dos en el suelo. EF otro que quedaba , viendo la necesidad de
sus compaiieros . foeo ol cuerno y fue @ ayudarlos. Aquise trabo fuerte-
mente Iy esearamuza; porque ollos estaban afrontados de ver que un eas
ballero, les durabia Ganto, y & ¢l le iba mas que la vida en defenderse de
ellos, & esta hora le dio ino de los dos escuderos una Tanzada en un muslo,
que it ser el golpe en soslayo, s le pasara_toda. Kl con rabia de
Verse herido . volvio por si, vy diole wna lanzada que dio con ¢l y con
au caballo muy mal herido en tierra.

El antor concluye refiriendo como llego entonces Rodrigo de
Narvaez , aleaide de Alora y de que modo hizo prisionero al
abencerraje. No transcribo mas sin embargo por ser muy estenso
y porque lo dicho sobra para comprender la belleza de la demos-
tracion en la manera perfecta y acabada de veferir el combate,

1v.

PROSOPOGRAFIA,

Con la prosopografia_sc vepresenta las facciones, la figura,
¢l ademan, las cualidades esteriores de un hombre & de un
animal,

Nuestro gran novelista Cervantes se hace su mismo retraly
en ¢l prologo 4 las Novelas ¢jemplares :

abello castano , frente lisa
rva, aunque bicn pro-
le

Este que veis aqui de rostro_aguilefio, de

desembarazada , de alegres ojos, y de nari
porcionada, las barbas de plala aunque no ha vei s que fucron
de oro, los bigoles grandes, la boea pequeiia, los dientes no crecidos
porque mo ticne sino seis, y esos mal acondicionados y peor puestos
porque no tienen correspondencia los unos con los otros, el cuerpo entre
dos cstremos, ni grande ni pequeiio, la color viva antes blanca que
moreua, algo cargido de espaldas y no muy lijero de pies, este digo
que es o retrato del autor de la Galatea y 1. Quijote de la Mancha ele

obras abundan en ricas y preciosas
uiente en su novela La fuerza de la

El mismo autor , cnyas
prosopografias , tiene la
sangre:

dia y dar de si fa improvisa y mas hermosa
s compuesta y nalural hermosura. Venia ves-

entera de terciopelo negra , Hovida
collar de diamantes ; sus mismos
0 de adorno

Poco tardé en salir Leo
muestra que pudo dar jam
tida, por ser invierno, de nna s
de hotones de oro y perlas ., cintar
cabellos que eran fargos . v no demasiado rubios, le ser

-
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on de 1az0s y rizos y vislumbres de diamantes que
u

retejian, turbaban la luz de | i
! turbabai 1 ¢ 1o ojos que los mira
dia de geatil disposicion y brio ete 405 e fos mirabon.

y locas; cu
con ellos se en
Leo

Melond,

! Liene au
Oda d las artes. Dice asi:

del dguila en su

aliendo

Cual e ave de Jove, qu
inesperta del nido, en la va
region desplegar osa
Ias alas voladoras, no sabiendo
Ia fuerza que la_guia

ora medrosa;

mas se levanta ;

sus pies la nube oseura,
¥ el rayo abrasador ya uo Ia espanta

al cielo remontindose segura -

entonce el pecho generosn , herido

del miedo y alborozo , ufano late :

riza su cuello el viento

que _en caml,
el « 1

a encendido :

da

derecho el ol < Je miva atento :

imento

vozlve . i contemplarse |
terras y con acenlos graves

su_triunfo engrandeciendo, se declar

reina del vago viento y de las aves.

Téngase wresente - .
‘ <é b-hlL pre ute para la composicion que no deben pintarse
nas que los personajes que sea necesario conocer y deben siem-
I,m, Ipmtar;u con oportunidad. Los retratos indtiles hacen pesada
a obra y los que no estin colocados opy

br st S oportunamen
fastidian, ' to sburren y

ETOPEYA.

La etopeya es el retrato fiel de una persona, pero el retrato
moral , porque describe las virtudes 6 vici 05, las cualidades 6
defectos de una persona. Esta pintura es uno de los ornamentos
mas espléndidos de que sucle usar el historiador , por serle mu;
il para claridad & interés de su misma narrum:nln 5 considem¥




!
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y examinar en sus acciones , caracter y costumbres & los perso-
najes que han tenido una gran influencia en los acontecimicntos
que relata.

Los retratos hechos del natural deben tener por hase la ver-
dad ; los de imaginacion la verosimilitud. Unos y otros necesi-
tan arte & intelijencia, al mismo tiempo que elegancia y valen-
tia. Kl mérito estd en tener gusto para escojer los rasgos y en
saber sazonar una ctopeya con toques de colores distintos , con
atractivos de claro y oscuro, con contrastes que hagan resaltar
las buenas y malas cualidades.

En el claro y oscuro de cstos retratos , dice Capmany , se ha
de haber el escritor con tal artificio , que enla misma ferocidad
del rostro que se hava de pintar por cjemplo, deje ver alguna
faccion apacible , templando la atrocidad del cardcter con algu-
ua prenda loable , como se cuenta de las miquinas de guerna
que trabajaba Demetrio , que d un mismo tiempo cspantaban §
los enemigos por su grandeza y deleitaban por su primor d los
ﬂungos.

Con un solo rasgo, pero valiente, pinta nuestro malogrado Pi-
ferrer & la reina de Ndpoles D.* Juana en ocasion de haher adop-
tado por hijo y declarado sucesor suyo & D Alfonso V de Ara-
gon :

Era aquella reina . dice, mujer de mucha liviandad y de un animo
sobre manera variable; y 12 que por nio suféir yugo e ninguna especic,
salvo el deshonesto de su_privado el gran senescal, hal i guido i
su propio esposo, mal debia durar en la aficion al adoptado D. Alfonsn,

Mariana pinta asi al rey D. Juan L.

En Aragon el nueve rey D. Juan, primero de aquel nombre, procedia
asaz diferentemente de su padre. E padre era de ingenio despierto,
Delicoso . amigo de aumentar su estado: en hacer guerra y asenlar pa
tenia mas atension al til, que 4 la reputacion y fama : ¢l rey D. Juan
era de un natural afable y manso, si ya no le trocaba algun notalile desaca-
(o mas inclinado al sosiego que & las armas. Ejercitabase en la cetre-
ria y monteria y era aficionado 4 la misica y poesia, todo con atencion
i representar grandeza y majestad : tan escesivo el gasto, que las rentas
reales no bastaban para acudir 4 estos deportes y solaces : dejo otros de-
feites poco disfrazados y cubiertos.

En las poesias y novelas hay otros retratos imaginarios y de
pura ficcion que se describen tambien con todas las mismas par-
ticularidades qae si foeran histéricos.
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la naturaleza de un poema ¢ de una obra exije que un
objeto alegdrico sea descrito, ¢l poeta debe hacer sensible la
idea d los ojos: entonces pintar es definir.
Lope de \e_g.n » cuando cuenta que Ulises bajé al infierno y
lo que en ¢l vib, dice:

Al tuvo licencia, y libremente

1 ndo las al inmortales .
que en privacion del sol eternamente
padecen penas & su culpa iguales.
Vio la Soberbia de dnimo impaciente
cereada de gigantes desiguales
haciendo al hombre de los montes alas
pusicron al celeste gloho escalas.

La Tra luego en forma se aparece
de un tirano feroz inexorable.
La fiera Envidia de los buenos sombra
en figura de barbaro pocta.
En el libro H de sus Metamérfesis, Ovidio traza de esta ma=
nera la etopeya de la Envidia:

0 rostro, cuerpo descarnado
atrave: ista , negro diente ,
hiel en el corazon. lengua hanada
en veneno mortal , risa ninguna

M0 cuando se goza y se sonrie
ver agenos males y dolores.

Puede con mejores rasgos personiticarse & la Envidia ? No es
tal como todos se la imaginan ? El que no haya jamas visto has-
ta abora la anterior deseripeion, no es asi como se la habia
imajinado ? no es asi como habia concebido la envidia ?

No solo de sujetos particulares saca retratos la Etopeya, sino
tambien de pueblos y naciones , describiendo los usos, traje:
costumbres, ete. ’ ’

El retrato se diferencia del tipo, Hamado asf porque pinta
una generalidad, mientras que el primero pinta 4 un individuo.
El retrato conviene al historiador y el tipo al poeta satirico Y
cémico ¢ al escritor de costumbres.” Moratin tiene un bello tipo,
el del pedante , en una de sus epistolas satiricas. Dice ’

Solo el pedante voc
de vanidad y ponzofiosa” env
todo 1o sabe’. En el eafé gobierna

nchado
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los imperios del orbe, y mientras bebe
dies. copas de licor . sorprende , asalta -
gana de Gibraltar el puerto y muro.

Quereis oitle
por fres horas o mas ? Latin . tudesco .
auo y chino
. enantos pudiers
aber , los sabe. Erudicion , historia
i o metalurgia y leyes

tina i Mozart; not
ue Cimaroxa o tl 6 tal motivo
o estuvo muy . Habla y dmnh
en maleria de’ mrunzus y contrast
tonos de luz, degradacion de tint

1 es el suyo!
Las faltas ve de pmplulm y estilo
n que se deslizé L mal &

peitola de Cervantes . ete...

[lay Llupq.n de pardlelo, Nlamada asi porque consiste en pin-
tar las semejanzas 6 diferencias que existen entre dos personajes,
dos tipos, dos retratos, dos ores, en una palabra, entre dos
cosas

Véase este paralelo entre un sabio y un héroe , de
autor :

erto

Todas las virtudes pertenceen al sabio; mas el héroe suple las que le
faltan con el esplendor de las que posce, Las virtudes del primero son
templadas, pero sin_mezcla de vicios ; y si el segundo tiene defectos los
horra la brillantez de sus hazaiias. EI uno siempre sélido, no ticne coss
Pequefia, y el otro, siempre grande, ninguna ticne mediana.

Véase el siguiente paralelo entre Goethe y Schiller y la deli-
cadisima ctopeya del pocta Luis Ubland , que hace un escritor
contempordneo por medio de una bella alegoria :

Gocthe ha clevado Ta realidad hasta Ia idealidad; Schiller ha hecho
descender la idealidad & la realidad. ynmvrnlmm]on'mlo las cosas hu-
manas con la mas brillante luz terrestre ; ; ¢l segundo las ha coronado con
una aureola formada de rayos celestes. EI imo_ha fjado en una imdjen
mas visible 4 los ojos la demasiada fugitiva aparicion de los sucfios en-
cantadores y de las esperanzas ; el ofro ha adorado de flores ka copa de
Ja vida, ha” querido mostrar que Dios habia hecho fa naturaleza bastante
bella. In existencia bastante buena para I dicha.
jel caido llevando cn si ol renac
to del primer Eden. Goethe fué
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falanjes , pero el proserito que se esfuerza en embellecer su mansion -
ferior , en rodear con rosas sus cadenas para no verlas tanto y para su—
fir menos. E1 o ha deseado mas clotro se ha mas
mente resig Shfand ha . cal caballeresco de I
media gernia wica y el ideal de m-mmn(l.ul cu sus frescas canciones. Era
un alma todo alermana de profunda lealtad buclica ; un alma virgen que
empezo entreabriéndose tmidamente para el amor. Era un alma de cris—
tal |(~>]vom|m|du por un svn arjentine d las menores cosas que la toc
n: era una lira suspe la mas vieja encina de las selvas teutoni-
iempre al soplo de las brisas embalsama-
das de la soledad y  los tonantes rayos de l.. tempestad. El ala
un ave la hacia palpitar con solo rozarla; la hoja am ai
as ramas . la_animaba tambien con un acorde de simpatica despedida. Los
ecos de los bosques y de los valles seconfundian en clla en un solo
eco. Si una joven se acercaba cantando para sacar agua de una clara fuen-
te inmediata, la lira repetia su canto; si el sol matinal jugaba con sus
cuerdas 4 traves de las ramas , sacaba de ella una voz mas armonica que
i v unmhr cl ervo fugitivo saltaba 4 sus
o por los ahullid urias incansables , la lira
petia sus gemidos de muerte al pmpm (u‘mpu que los
los eazadores. Pero . amaba y celebraba sobretodo las cosas puras y
tas: la aurora que hace revivir la naturaleza y los corazones: la alondia
que saluda el dia y hendice el rocio con el qm- se embriaga; el rui
que modula un himno misteriosn por la noche; la estrella que recuerda
y hace pensar en la sola patria

edad

s

Esta especie de pinturas, es decir las de paralelo , halagan
sobre manera i la imaginacion por la variedad de imdjenes que
Ie presentan y dan amena y elegante var 4 la composicion.

Segun se ha visto por los anteriores ejemplos, y , segun he—
mos indicado , ¢l paralclo se funda en la comparacion. Ahora
bien , hay paralclos de semejanza y de desemejanza 6 contraste.
Veamos cuales son :

La semegjanza no es otra co:
528, 6 mejor dos objetos consid

18 Semejanzas.

El jéven y desgraciado pocta D. Vicente Sainz Pardo,
ne el siguiente paralelo de semejanza en una de sus bellisimas
producciones. Tlabla de una mujer pura como el recien nacido
que sonrie @ la luz , que un dia se dejo arrastrar por la corrup-
cion de la sociedad , y establece este paralelo :

que un paralelo entre dos co—
dos bajo el punto de vista de

Era un torrente de rizadas olas que arrastraba entre sus despeiiadas
espumas una azucena blanca como la cabellera de un anciano patriare;

ca...
ribera silenciosa , la han depositado las aguas , ajada pero

an en su rapida carrera & una
entre o raghos e 1as Segas el b
lido de su madre.




= SR

— 112 —

De desemejansa 6 contraste es un paralelo entre dos objetos
diferentes ¢ el mismo objeto considerado bajo dos  diversos
ﬁSp(‘(‘lU.\ . .

En una de sus composiciones poéticas, el mismo autor que

amos de citar , ¢l Sr. Sainz Pardo , considera una muier Y
un jazmin bajo dos aspectos diferentes. Dice

i verdad . Dios mio

verdad que ¢l anjel que vo adaro .
er de corazon va

no es la vision de mi:

Serii verdad que loca y

del mundo por los vanos resplandores ,

cruzira el mundo ya dessientada

s de sus raquiticos amores ?

rd verdad que el corazon gastado

arrastré ya por el mundano cieno

como jazmin del huracan tronchado .

ayer gala del aire embalsamado

v afenta luego del verjel ameno?..

ada

VL
HIPOTESLS.

Es la hipdtesis que otros Haman hipotiposis , una especie par-
ticular de descripcion ; ticne por objeto una accion , un aconte-
cimiento , un fenémeno , un estado, una pasion ete., cuyascir-
cunstancias mas nolables sean presentadas de la manera mas
enérjica. En la hipotesis la pintura debe causar |'Iu§m|| hasta ol
punto de herir los ojos al propio tiempo que ¢l dnimo.

Es hasta cierto punto ficil sefialar los defectos que el buen
gusto indica que deben cvitarse en las 91}ra.~ iterarias, y esto
es lo que hace un profesor con la repeticion incansable de es-
tudios analiticos; pero no es ciertamente tan ficil indicar cual
es el camino que debe trazarse la imaginacion en las hip6tesis
para producir buenos y nuevos efectos. L

No hay duda ninguna que las clvas de imagina ye
sobre los hombres de dos maneras ; presentandoles coadros pi-
carescos ¢ grotescos que provoquen su alegria, 6 escitando las
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de las relaciones diversas y algunas veces caprichosas estableci-
das en la sociedad.

Asi es que, siguiendo aquel principio tan sabido de que solo
blemente recurrir
i laidealidad para dar cierto interés & nuestra composicion, de-
bemos dramatizar — permitaseme la frase — todo lo posible un
sunto para que el lector no lo halle frio y necio , asi como es-
cribimos de una mavera distinta que hablamos para que no se
nos encuentre torpes y vulgares.

Porqué nos gustan'y agradan tanto las novelas ? Porque en
csas ficciones & hipdtesis inverosimiles y fabulosas se nos cuen—
tan acontecimientos palpitantes de interés , porque se nos des—
criben en ellas caractéres y emociones que nosotros crecmos
comprender y nos parcee conocer 5 y mas que todo, en fin, por
tener las novelas el mérito de representarnos ese mundo idealy
encantador que no existe en parte alguna en la tierra y trasdel
cual va siempre desalada nuestra imaginacion. Es muy cierto
que al leer una novela, no crecmos en ringuno de sus imagi-
narios episodios , pero sin embargo , nos place , nos gusta , nos
conmueve , nos interesa , porque como todo lo que existe es
mediano , el hombre quicre , por su imaginacion al menos, cs—
capar & esa medianfa que le vodea y que es, no hay duda, cl
destino de la vida terrestre , pero que 1o es en manera alguna
la vocacion de su alm

Por esto toda hipétesis tiene ¢ don de agradar y 4 veces de
impresionar  hasta de una manera estraordinaria. Solo que es
preciso , para alcanzar todo el efecto que se desca , que la hi-
pétesis s funde , se apoye en la verosimilitud , de la misma
manera que la esbelta y atrevida coluna drabe se apoya en su
pedestal. Toda hipétesis que traspase los limites de la imagina~
cion y del buen gusto, toda hipétesis violenta , producira un
clecto enteramente distinto al que su autor se habia imajinado
conseguir.

La lectura de los buenos modelos es solo lo que puede hacer-
nos alcanzar cste pnnto , es solo lo que puede familiarizarnos
con ese delicadisimo tacto con que necesita ser manejada una
s . N

es bello Yo que no existe , debemos ind spensa

.

emociones del alma. Las emociones del alma tieren su origen
en las relaciones inherentes @ la paturalezs humana , mientras
que la alegria no es muy & menudo otra cosa que el resultado

P para no d ¥ aburrir, es solo lo que puede ha-
cernos comprender este hasta cierto punto indefinible claro y
oscuro que cs necesario § toda hipotesis para embelesar Yy cau-
tivar. En efecto, una novela que no ofreciera mas que aconte-
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cimientos estraordinarios fuera del alcance natural, acabaria por
ser despreciada, asi como un_pocina que no taviera mas que
buenos versos , se haria al fin insufrible por su monétone mar-
tilleo.

Pongamos d continuacion algunos cjemplos sencillos para que
se comprenda bien y se estudic , si asi puede |lam:n;.~e ) la filo—
sofia de la hipdtesis, base de todo estudio de imaginacion.

Nuestro buen pocta D. Manuel José Quintana quiere enco-
miar & una cantante por su brillante desempetio en el papel de
Dido. Un escritor frio s¢ hubicra contentado con decir. «Canté
admirablemente , nos retratd ficlmente las angustias de Dido,
interpreté de un modo sublime la idea del autor, ete.» Sin
cembargo, cl sefior Quintanano se contenta con esto y hace por
medio de continuadas hipitesis el retrato de Dido en vez de ha—
cer el de la artista.

Igual empero, 6 superior , ti impeles
al seno del olvi

res amargos y crucles.

o vi, lo senti. Del hondo averno
por mi mal abortado

siquivo cuidado devoraba

+ corazon ; cuando presente
Sidonia reina, que clmabia
contra ¢l troyano pérlido inclemente.
Birbara atrocidad ! Haye el ingrato

isera amante las querellas
suspender : huye, no cura
los preciosos tesoros
que fiel le prodigaba la hermosnra ;
tesoros, ay ! de amor y de ternura.
Y se entrega 4 la mar, qué de lamentos !
«qué horrorosos acentvs !
qué desesperacios mo Tlora
la triste, y corre enfurccida y gime;
en vano al ciclo en su dolor implora’,
y 4 los hombres tambicn; hombres y dioses
al dolor y al_horror la abandonaron
la infelice
hallar compasion ... Grande, sublime .
terrible situacion,, que sorprendido
mi espiritu admiraba,
y olvidd su alliceion llorando & Dido.

Valiéndose de la hipétesis de presentar & Dido y de pinta
con el mas bello colorido su desgarzadora situacion, el seior
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Quintana ha dicho aqui todo lo que podia de
wejante personaje ha presentado en la escena. Nuestra imagi—
nacion con la lectura de la descripeion anterior , se representa
ya de un modo exacto los sufrimientos y angustias de la infeliz
reina que ve huir de la orilla la flota de los royanos, al propio
tiempo que no nos cabe duda de la verdad ¢ idealidad tambien
con que ha cjecutado la artista tan sublime situacion.
En la célebre profecia del Tajo de Fr. Luis de Leon se halla
la siguiente descripeion :

se de la que se-

Oye, que al cielo toca
con temeroso son la trompa fiera .
que en Africa convoea
¢l moro i la hander:
que al aire desplegada va lijera.
.a lanza ya blandea
el drabe cruel y hiere el viento
lNamando i la pelea;
inumerable cuento
de escuadras juntas veo en un momento.
ubre la gente el suelo,
debajo de las velas desparcee
la mar, la voz al ciclo
nfusa y varia crece
el polva roba el dia, y le escurece.
y presurosos
suben las larga ay ! que tienden
4z0s Vigorosos
i los remos, y enciende
Ios mares espumosos
1 Eolo dere
binche Ia vela en popa. y larga entrada
por ¢l Hereuleo estrecho
con la punta acerada
¢l gran padre Neptuno da & la armada.

No podia el Tajo,~—al cual personifica ¢l poeta para hablard .
Rodrigo, — hacer una descripcion mas animada ni mas valien—
te, ni que mas efecto pudiera producir en cl dnimo del monarca
godo. En cfecto, le representa palpablemente por medio de una
hipétesis lo que va 4 suceder , los males que acarrcard 4 la Es—
paiia la invasion de un ejército estrano cuyas naves son tan nu-
merosas que hajo de ellas desaparece o mar , cuya gente cs
tanta que llega & cubrir el suelo 'y que con cl polvo que levanta
oscurece la luz del sol.

Véase tambien el siguiente pirrafo en que pinta Fenclon cl
arresto de Protésilas
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En aquel momento, dice, eutra Hegesipes | se

de Protésilas, v le declara do parte del rey que va a ¢
§ bras, toda la arrogancia del favorito eac
e escarpadi. tont
mblando 4 los pic Hegesipes 3 Hora | sacila,

as voditlas de ese hombre al que antes no. se dignaba
situiera con una de sus mivadas.

Ui testigo de esta escena la hubiera visto mejor y con mas
interés de lo que se vé en esta hipdtesis? Todo estd dicho, todo
descrito 5 un pintor podria con este solo pirrafo hacer un cua-
dro. .

Véase por fin otro parrafo solo en que el moderno novelista
Dumas ha encontrado medio de introducir una brillante hipé-
tesis. Se trata de un artesano que cuando la exhumacion de los
caddveres reales de Saint Denis en 1793 , figura que dié un bo-
feton al esqueleto de Evrique 1IV. Aquella misma noche , el ar-
tesano errante entrd cn el cementerio , le falté el pié y cayéen
una huesa,

Entonces , dice, parecidle ver erguirse i su_alrededor todos aquellos
reyes . predecesores 'y descendientes de Enrigue 1V ; entonees le pareeid
que levantaban sobre ¢1, unos sus cetros. sus manos d tros.
gritando : Anatema ! anatema al sacrilego ! Entonces le pare que al
vontacto de aquellos cetros . pesados como plomo, ardientes como fuego,
sus micmbros uno tras de otro se despedazaban.

No puede un Inir"-\e.'w ar descrita con mas brevedad ni

von mas enérjica robustez al mismo tiempo. Obsérvese la her—
mosa elegancia de repeticion que hay en este pérrafo.

3. — NARrRAcCION ERAL.

Estd fuera de duda—y si alguna quedaba puestra época la
ha completamente disipado —que el talento de narrar es el
mas agradable de todos los talentos; pero tambien es cierto
que ¢s el mas raro aun cuando muchos hayau pretendido po-
seerlo y no pocos tratado de ejercitarlo. Es preciso sin embargo
conocer que no se escucha ni se lee voluntariamente mas que
aquello que interesa ¢ entretiene, y no se erea que hasta para
esto el que las cosas merezcan ser escuchadas 6 leidas, no; es
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forzoso que sean espresadas y contadas de una manera que guste,
instruya 6 conmueva,

La narracion es la esposicion, la historia de un solo hecho
real 6 fingido , desde su origen hasta s i

unidad es tan necesaria d sencilla como 4
las composiciones mas estensas, , la atencion flota
incierta entre muchos objetos , entre muchos personajes , entre
muchas acciones, y es cosa sabida que el interés se desvanece
cuando esti repartido.

Si la accion, de Ia que es la historia la narracion , no tu-
viera esta indispensable unidad , se seguirian de ello graves per-
Juicios y tristes consecuencias; una accion doble encaminada
d dos objetos diversos, ¢ una sola que no dejara , por su cor
fusion y enmaranamiento , percibir un centro tinico , dividiria
6 abrumaria necesariamente la atencion, Cuando se presenta
uno de estos casos, ¢l entendimicnto y la memoria necesitan
valerse de un continuado esfuerzo para’no perder el hilo de la
trama, y como esto obliga [recuentemente @ retroceder , en vez
de seguir con gusto la trazada senda, resulta que mengua y
disminuye el placer y entretenimiento que el lector pudicra en-
contrar. Aun caando la accion fuera igual , disgustaria siempre
ver empleados por ¢l autor varios y emharazosos medios , pu—
diendo haberle bastado uno solo y sencillo.

En un caso asf, dice Martinez” de la Rosa, le hariamos al
autor la misma reconvencion que al inventor de una méquina
que_hubiese aumentado sin ne ad rucdas y resortes.

En vano se aplican muchos modos para una accion , dice el
Pinciano ; si una sola basta para ensenar y deleitar, para qué
aplicar muchas ?

Es pues innegable qne no puede prescindirse del principio
clisico de la unidad y que todas las partes del escrito deben en-
caminarse & un centro comun , que es la accion que sc celebra,
pero no por esto deben suprimirse los orios, ni por una
falsa idea de la unidad hacer que los episodios y partes accoso—
rias estén tan inti lazadas con el arg 5 que sea
imposible suprimir 6 alterar alguna sin destruir el conjunto;
los accesorios, si estin bien escojidos, si tienen la oportuna
conexion , si no aparecen como infitiles en el cuerpo de la obra,
lejos de perjudicar al interés del conjunto , no hacen mas que
contribuir & 615 descansan agradablemente el dnimo 6 lo des—
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, al propio tiempo que hacen resaltar por medio de con-
trastes la accion principal. EF gran mérito del narrador consiste
pues en hallar la unidad en Ta misma variedad.,

Todo narrador yue a la unidad halla en el caso de
aquel pocta que citan los autore:

Un poeta habia emprendido ol elojio de un atleta y al prin-
ipiar su obra, encontré sa asanto lleno solo de relaciones ais-
y desnudas : los padres del atleta eran gentes desconoc
s parientes de la clase mas fnlima del pueblo; ¢l mi
no tenia otro mérito que sufuerza heredlea. El poeta empes
decir de su héroe todo cuanto podia decirse, que fué muy breve,
y en seguida sacando d colacion & propdsito de cualquier inei-
dente & Castor y Polux , detivose & hablar la gamente de cllos,
presentando como modelo y cjemplo 4 los dos hermanos , con—
tando su vida , su historia, sus cclos; en fin, Henando con ¢l
clojio de los dioses las dos terceras partes de su obra. Ahora
bien; el atleta habia ofvccido una cantidad por la obra , pero al
verla solo quiso dar la tercera parte de lo ofrecido.

El autor se admiro,

— No es esto lo que habiamos pactado , dijo. Vos me dai
solo un tercio.

— Ya, le contests ol atleta, pero vos tampoco me dedicais
mas que un tercio. Los otros dos tercios son el elojio de Castor
y Polux. Id pues & pedirles 4 cllos el dinero que “os falta para
completar la sum:

Es muy neces que sea conocido ¢l orijen del hecho, pues
4 no ser asi toda la narracion quedaria en la ‘oscuridad , pero no
esmenester remontarse mucho para i en su busca. Si, como §
veces sucede , el escritor se entretiene en predmbulos , no puede
dar luego  los hechos el desarrollo conveniente y su obra que-
da defectnosa.

Debe por igui I lo mas posi—
ble I historia del hecho. Es sin embargo necesario algunas ve-
ces hacer preceder la relacion de circunstancias anteriores sin
las cuales no seria comprendida. Entonces es preciso contar bre-
vemente estas circunstancias y con an cambio de tiempo indicar
claramente donde concluye el predmbulo y empieza la relacion.

Asi por ejemplo en el articulo satirico del Sr. Mesoncro Ro-
manos Un viaje al sitio . lanarracion no empieza hasta el segun-
do aparte, hasta que ¢l narrador atravesando la puerta del sol
se dinje d la easa de postas. Vease sino :
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Muy agradable es el viajar. pero lo cs aun mas contar el viaje;
inclinacion me lamaba i lo segundo; tuve que verificar lo primero. £l

viaje por mis faltrigueras de cierto autor. ¢l que hizo otro al rededor

w cuarto y aun cl de Un curioso por Madrid, me parccicron cstrecho
limite y apocada resolu sibien no me determiné como alguno &
viajar por todo el universo desde mi_eseritorio. Quise cn fi
en cuerpo y alma, y la primera duda que me oeurrié f
donde iria. Pareciome por de pronto convenicnte vaelta al globo,
para_cerciorarme de que su tigura tiene mas de oval que de esferica, y
venir @ dar 4 mis lec pero la dificultad de
hallar carruaje de retorno me_ disuadio de mi intento; despucs peusé en
atravesar de parte & parte el imperio chino., para fijar decididamente las
dimensiones de la gran muralla; mas tarde quise it & buscar el paso
entre América y Asia con el objcto de estableeer alli un portazgo ; por
iiltimo me decidi 4 marchar & Avanjucz, v gracias 4 Dios y 4 mi cons—
tancia lo llevé d eabo, y estoy ya de vuelta,

I reloj de nuestra Sefiora_del Buen Suceso sonaba majestuosamente
las cinco'y cuarto de_la maiiana, cuando yo atravesaba precipitado la
puerta del sol con dircceion 4 la casa de postas ete...

<

La regla de Aristoteles sobre los pocmas puede aplicarse &
toda composicion. Para ser cntera y completa una accion ha de
tener principio , medio y fin. Se ha de principiar una narracion
por donde empieza la accion , s ha de seguir en tedo su pro—
greso y ha de acabar cuando finaliza.

El hecho sobre tado debe ser acabado , es decir que la rela-
cion debe espresar todo lo que el dnimo no podria suplir facilmente,
Seria faltar al fin que todo autor se propone, si picando la
curiosidad en la esposicion no la satisfaciera en el desenlace :
cl interés queda nulo si no es completo.

Tres cosas comprende la narracion : la invencion , la disposi—
cion y la manera de adornar los hechos.

Cuatro cualidades son escenciales d la narracion : la brevedad,
la elaridad, 1a sencillez y el interés.

4. — INVENCION.

Si se busca para una composicion asanto en la mitelogia , la
historia ¢ la tradicion , es preciso respetar las ideas que nos dd
la fuente de que vamos & sacar cl argumento y no decir lo con-
trario de lo que todo el mundo sabe.

Martinez de la Rosa dice :
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Con sus propios matices ¥ colores
los varins caractéres pinte ol drama .
y nunca en sus retralos contradiga
T fibula . la historia 6 comun fama
Simita_por ventura
de la triste Uigenia el fin funesto,
pintenos su inocencia y su ternura:
a Aquiles impac
terrible en su dolor & Clitemnest
4 Agamenon soberbio

Por tinico modelo
i la i ija,
¥ ya retrate fiel, invente
i eada actor del racter
propio , hello . distinlo . conseeneute.

macstri

La invencion es aquella parte de la composicion que ens
6 ayuda & encontrar los medios necesarios para persuad

En efecto, si narramos, es con ¢l objeto de
oyentes , y naturalmente nos declaraviamos contra este objeto,
st empeziramos atacando opiniones establecidas y dando por ver-
dadero lo que no lo es. Por esto Voltaire , el autor de la Hen—
riada, peco en su poema coutra la regla de toda composicion
haciendo viajar & Enrique IV por Inglaterra y cuordo todo el
mundo sabe que jamds estuvo en esta nacion y que no hubo
nunca ninguna entrevista entre Isabel y dicho personaje.

Es pues muy cierto que cn los asuntos mitolégicos , histori-
cos o tradicionales la imaginacion no estd en su verdadero ele-
mento , pero 1o lo es menos sin embargo que el narrador, sin
destruir fa sustancia del hecho , puede presentarle bajo colores
favorables al efecto que se propone , puede insistir sobre aque—
llas circunstancias mas interesantes y hacerlas resaltar, puede
en fin suavizar 6 debilitar las que lo sean menos. Todo esto con
respecto d la forma, que en lo tocante al fondo es imposible.

Hay asuntos en que todo es pura invencion; forma y fondo.
Los hechos , los accesorios , los caracteres , los personajes , los
mismos nombres , estin @ disposicion del narrador. En este ca-
50, como este tiene libertad para escojer , es responsable de su
eleccion si es mala. Nada es mas dificil que imaginar un hecho
fecundo, verosimil, dramdtico. Verdad es que la imaginacion es
inagotable en sus concepciones , pero i la razon no la guia , se
estravia y cae en el ridiculo 6 el absurdo.

Es preciso pucs escojer ante todo un asunto feliz y opor-
tuno que pueda deleitar al lector 6 interesarle. Un asunto de-
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leita cuando recrea el dnimo 6 le entretienc por algun estilo 6
lenguaje particular ; interesa cuando satisface alguno de nues-
tros deseos 6 pasiones individuales.”

Se ha dicho que la invencion procura los medios necesarios
para persuadir , pero es fuerza no confundir la conviceion con Iy
persuacion. La conviccion no obra mas que sobre el entendi-
miento; la persuasion obra sobre la voluntad por la imagina-—
cion y el sentimiento. En tanto es asi, y es tal la constitacion
de la naturaleza humana, que puede un hombre estar conven—
cido.de la escelencia de la virtud , de la justicia , de la benefi-
cencia , y si‘n embargo no sentirse persnadido , es decir impul-
sado & seguir con sus actos los principios por su razon adopta-
dos. La inclinacion se rebela muchas veces contra las verdades

probadas por el dimi El raciocinio es muchas veces
arrastrado por el torrente de las pasiones. De aqui resulta que
para persuadir , se debe ir mas all de la simple conviccion , se
debe considerar al hombre como susceptible de ser movido por
resortes de mas de una especie ,y no se debe desperdiciar nin-
guno absolutamente.

Tres medios hay de persuadir : instruyendo , deleitando y
conmoviendo.

Se instruye demostrando palpablemente la verdad de lo que
se dice: se deleita | do la fi 5 la estimaci
la benevoleacia de los lectores : se conmueve despertando los
efectos , inspirando los imi i al fin que uno
se propone.

A veces le basta al orador probar, Y en esle caso, si se tra-
ta por ejemplo de una suma de dinero prestada , que el deudor
se niega & devolver, la mision del orador se limitirg 4 probar
la verdad 6 la falsedad del préstamo; lo demds seria indtil y
supérfluo.

Otras veces sc necesita instruir y deleitar, Y en este caso ha-
llamos 4 Ciceron en el iguiente ejemplo. Disputibase al pocta
Archias su cualidad de ciudadano romano. Ciceron , encargado
de su defensa, instruy6 primero 4 los jueces probando que era
realmente ciudadano , pero para deleitar al nnmeroso auditorio
que su reputacion habia atraido , anadié que si su cliente no
hubiese sido cindadano , la republica deberia haberse apresura—
do & conferirle este titulo ; y aprovecho esta circunstancia para
embelesar & sus oyentes con el clojio del pocta y con el cuadro

T . 9
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cncantador que hizo de las ventajas que jrocuan .ul lnlmnbru )
tawbien i la sociedad las ciencias v la poesia SUL-‘I[L f,:n 01 N

Muy @ menudo asi mismo , y esto es lo mas frecue e ,“s:-
necesita no solo ivuslruiryugrgdar, sino tambien ”"t"m.t]“.». 1~(.»
curramos tambien para ello & buscar un qnmp!o lt»lf L .:::d;(;:
romano , tan fecundo cn grandes rasgos y en grandes ejc ‘:. v
Milon era acusado de haber asesinado & _Ll,n(!ln. Ciceron ;<1‘l" o
su defensa estaba encargado 5 no se limité demo,sln:.lr a 1‘11«;‘—_
cencia de su cliente probando queno habia hecho m'n; [‘)‘u‘t u: -
tenerse en los limites de una defensa legitima , no le du‘s f“h:_
tivar el 4nimo de sus jueces con la gracia y eleg‘f'",“'f dﬁsh.“-;m
bla y la belleza de sus sentimicutos, sino que ule 4 | c “""a
on el foudo del corazon las mas vivas pasiones :l.e ad u':‘ Ezmw
Clodio que representé como un criminal , la I'Ill(fg[lm]l\‘iilo" r
sus actos , la ndm‘ilraoion por Ias virtudes civiles de Y

asion por su desgracia. .
nmxl:i“:tooxnr[‘ os intercsante y de absoluta nceesidad en la dc&
cripeion el punto de vista , asi en cualquier asunl(: d;;q(l‘ll«,csc'
trale , sca inventado , sea I'ofmdn, es preciso consu:\ e, o
lorido local , es decir, ese linte propo del tiempo ‘LII “u‘esll{j‘c
la accion , del pueblo en que tiene lugar y de los personajes q
oman parte.

enlftl)l:(:s;, nxn cuando no se Lenga que componer |v1:nf"l;]:=c§
una simple historicta , es indispensable conocer ; :jus|\| bres
de la nacion , el corazon del hombre , la |’|llpelxula ll‘ la o 1‘110
cacion , la marcha ordinaria de los a\(‘unlnunncul(;s, Li ]9&60 de
las circanstancias, los recursos de la naturaleza y los l‘lml- ?qcr‘
es imposible atravesar. Lo mismo: cn uua fébula ﬁ‘: e ‘.1 Lic “1]"..
za conocer , hasta cn sus mas pequenisimos detalles , asi I::h”
dades propias y particulares de los seres mnm'aq:;sd‘: lsanh:s «“e
que se ponen en escena , distinguir estas C\Ijl‘l ades be l?]o
les son comunes con otras especies de seres, y,.so.drad 0 ,
escojer la concxion que tienen con ol cm:unle!', nf(.eSl a e:i,cli)‘z:“
siones , destino y usos de los hpn!bres. Sin esto, la c:i)mpqL ton
se halla falta 4 la vez de verosimilitud , de interés, de cutref
nimiento y de utilidad. . it

Sea en discurso pr do, sea en ! " "
véyase con mucho ticnllo enaquella parte de la invencion enq

ite recurrir 4 lo patético. i L

* B:‘:efilitveersas especics (7(5 patético existen. El patdtico directo
y el patético indirceto.
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El patico directo s aquel cn que 1a emocion
sin cambiar de nataraleza , en que se hace pasar @ las almas el
mismo seatimiento de amor , de 6dio , de admiracion 5 de pie—
dad, de temor, de dolor, ete. de que uno mismo poseido,

El patetico indirecto es aquel en que la espresion difiere de
su causia, como cuando en ¢l momento del crimen ¢ del peli-

o0 que le amenaza, la tranquila seguridad del inocente nos ha-
estremecer. Mil rasgos prueban que la calma en el peligro
hace cstremecer al espectador. Socrates, proximo d morir,

ponde con tranquilidad, ¥ aun con una especie de alegria 4 1.
sias que por salvarle le ofrecia cmplear la elocuencia patética :
Lo que me traes es un calzado de mujer. Padilla subicndo al
cadalso y muricado por la libertad nos conmueve ; Guzman ar-
rojando por eucima de las murallas de Tarifa el accro que de-
bia dar muerte d su hijo , nos admira & impresiona.

Es sin duda un medio poderoso de conmover el estar uno
mismo impresionado y apasionado , pero cs raro que el autor
pucda parecerlo sin correr el peligro de ser sospechoso 6 de ser
ridiculo. Si la causa por la cual sc apasiona ¥y cutusiasma , noes
evidentemente digna de los grandes: movimientos que desplega
y del calor con que se espresa, sucederd que su esluerzo y vio-
lencia serdu falsos causando un efecto Lotalmente contrario al que
se proponia. Por otro lado cuesta trabajo el persuadirse que el
hombre apasionado sea sincero y justo, yaquel que & ¢l se en—
trega por sentimiento , desconfia siempre de ¢ por reflexion.
No s¢ se olvide que la elocuenci apasionada quiere y supone
dnimos ya persuadidos y dispuestos 4 recibir solo un postrer im-
pulso.

El patético indirecto , sin parccer tener tanta fucrza, tiene
mucha mas: se insinga , penetra , se apodera inscusiblemente de
los duimos y se hace gradualmente dueiio de ellos sin que o no-
ten. Esti, en una palabra, tanto ma egaro de sus efecty
caanto que los produce sin esfuerzo , sin violencia , sin tran
ciones. Se contenta con poner & la vista el cuadro de la fuerza
¥ de ta debilidad, de la injuria y de la inocencia ; dice de que
modo el fuerte ha dominado al débil y como el debil ha sucum-
bido suspirando y mirando al cielo. Adviértase que tanto mas
seconmueve , cuanto mas sencillimente se espone. El lenguaje
de las pasiones no puede ni debe ser florido i pomposo. Aquel
dque adorna con demasiada solicitud su lenguaje , piensa mas en
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&l que en su asunto , y valiéndose ‘dc un n:‘hlu lujoso y m;fgnil—
fico ahoga la verdad de los sentimicntos. Producird a : ) l(l‘ {lr—
miracion , pero como amortiguard el dolor, no evocard ¢l sen-
timiento.

5. — Disposicion.

No basta poseer ya el asunto de una narracion con sus prin—
cipales circunstancias ; es Pm?s?i 'prcs?qturlo de una manera in-
eresante y esto pertenece 4 la disposicion. .
! La disp{)sicionlmnsiste en poner pn‘érden los moddlols.de petr:
suadir proporcionados por la invencion’, es decir Lo la\s as par:
que la invencion procura , segun el interés y el asupto. lc
que se trata. La fecandidad del animo brilla en la invencion .‘du
prudencia y el criterio en la dlfpo;nclon. Muy 4 menudo SlllCt c
que ¢l hecho es poca cosa en si mismo, y en este cnso], el Inrte
es il para hacer rea:izafr, por el Is{mo en que sabe colocarlas ,
i ncias de si indiferentes ¢ ligeras. .
c"cs‘:z";::n comparado muy acertadamente los medios procurgd?s
por la invencion 4 los materiales de un edificio; en vano hal rin
sido escojidos con cuidado y trabajados conarte , nunca llegardn
4 tener mérito real mas que cuando estén colocad'os en su sitio.
Cuando haya llegado este caso, ?s.cuamio formardn un cop]utnrt;:
capaz de agradar igualmente al énimo que al corazon ; mien! s
que si estuvieran arrojados al acaso , la composicion se parece
ria 4 un monton confuso de picdras esparcidas 6 agrupadas , tan
inittiles como desagradables 4 la vista.

Tres partes comprende la &
y el desenlace.

p : la esp , la trama

1

Espostcion.

El objeto de la esposicion cs de preparar los dnimos 4 lo que
va & seguir.

— 125 —

Si el sutor Leme que no le sea favorable la disposicion de los
lectores , debe valerse de algun rodeo para su esposicion , debe
insinuarse con destreza y tacto ¢ ir poco 4 poco preparéndoles i
que la escuchen con docilidad antes de d ir el fondo.

Debe tambien la esposicion determinar el lugar de la escena,
dar & conocer perfectamente los personajes y esplicar en fin los
antecedentes necesarios @ la accion que describir se intenta.

La esposicion debe ser en general clara y sencilla y en algu-
nos casos dramdtica.

Serd clara si no se¢ dice mas que lo necesario, y si, bajo
pretesto de esplicar el asunto, no se amontonan detalles ini-
tiles por entre cuyo laberinto s estravia y pierde la aten
cion. En lugar de entrar proutamente en materia, se ve &
escritores que s¢ vuelven y revuelven en todos sentidos como
un viajero que no sabe su camino. Es pues muy importante sa—
car la esposicion del fondo mismo del asunto , puesto que se ha—
ce para prepararlo ; de otra manera estars fuera de lugar. Cice~
ron ha dicho con gracia que debe salir del asunto como una flor
de su tallo.

Debe tambien hacerse cuanto antes, pues se ha de caleular
que los lectores cstan impacientes por conocer el asunto que va
i ocupar su atencion y desean saber todas las circunstancias ne-
cesarias para tomar interés cn la accion y seguirla en su desar-
rollo.

Ya sc ha dicho que ha de ser clara. En efecto es asi, pues que
su objeto principal es facilitar la intelijencia de la obra; si es
cnmarafiada ¢ confusa , no solo conspira contra su propio fin,
si no que es causa, como dice Boileau , de que se convierta en
fatiga lo que debiera servir de entretenimiento.

No basta con que sea clara, es necesario que sea breve, no
solo por lo que esto contribuye d su claridad , sino porque el
lector no sfre con paciencia que se le detenga mucho tiempo
dandole noticias prévias antes que empicce el curso de la accion.

Es asi mismo fuerza que prometa menos de lo que ha de dar 6
cumplir, pues es el medio de poderse clevar en lngar de des-
cender. No sc haga jamés como esos torpes charlatanes de so-
ciedad que prometen & una reunion nna anéedota chistosa , dejan
largo tiempo esperar el fin satirico que han ofrecido y acaban
por alguna vulgaridad 6 algun chiste sin gracia que no hace reir
a nadie.

e s
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En ciertos casos it esposicion pucde ser deamitica y es cuan-
do se Lisporta i los lectores en medio del asunto como i fue-
ra ya conocido de ellos, Esta clase de esp
riosidad porque les quedan tantas mias cosas por conocer e
mas conorimicntos se les ha supuesto por un medio implicit,
digimoslo asi; pero requicre ser tratada con arte , porque lie~
ue que temer la oscuridad o y empleada con reserva poriue pue-
de muy Facilmente destruir el efecto.

Si se emplea esta clase de esposicion , es preciso saber volver
atras, es decir desandar lo andado , sin que parezea haber es-
fuerzo ni violencia , para dar los detalles de intento omitidos ;
es preciso sobretodo que lo que siga corresponda al deseo que
se ha escitado , bojo pena de pasar el autor plaza de temerario
o ridiculo.

El gran escritor catalan D. Jaime Balmes quiere contar la pa~
sion y muerte de Jesueristo y he ahi como empieza :

A dénde va esa muchedumbre @ que cireula por todas las calles
de Jevusalen, que se agolpa 4 las puertas del tiby ue pide con des—
templados gritos la mucrtede Jests, que seguida en dos alas
v deja entrever las hileras de los soldados conduciendo @ un hombre al
{iltimo suplicin? Le convecis, catolicos? su faz esti livida y banada de
angre , su enerpo estd ultagado , atropellado, agoviado de dolores; no
veis como va marchando ol ‘calvari do , insultado por sus
enemigos que le Hevan & la muerte ? i, o conoceis sin duda: pues mi-
rad. veis ahora una mujer que i duras penas se abre paso entre la muche-
dumbre, que pregunia donde esté el hijo de sus entradas, que desea
verle', abrazarle antes de morir, que saca fuerzas mismo esceso de
s dolor y se presenta en ¢l mismo lugar del suplicio, cn Ja colina del
Calvario? ete.

La atencion es instantancamente despertada por uua anima-
cion viva y animada , y el autor se guarda bien de satisfacerla
en el acto’, hace algun tiempo esperar la accion , y, porunad-
mirable contraste entre lo que parece prometer y lo que da,
asombra y cleva los doimos de sus lectores.

Esta forma de esposicion dramética no conviene sin embargo
mas que @ los asuntos graves y severos. Si el hecho es de poca
importancia , scria ridjeulo acercor & los labios esta en cierto
modo trompa épica , porque el autor entonces, quedando infe~
rior 4 lo que técitamente ha ofrecido, en lugar de sorprender
Tos dnimox , los engafia en sus esperanzas.

TRAMA

El nudo 6 trama de la accion s ¢l arte de poner en relacion
los diversos hechos parciales de que se I 6 los dif
personajes que representan un papel en ¢l drama. El interés de
la narracion depende en gran parte de la manera como de ellos
se sirve el autor para enredar la intriga de un modo verosimil
que pueda captarse la atencion del lector. Este naturalmente
d Y estd impaciente por saber ¢l éxito; debe pues irse gra-
dualmente avivando su curiosidad cuando este éxito sca mas
dudoso , mayormente si de tal modo se complican los inciden—
tes y obstdculos que no sea facil preveer cual serd el resultado.
Es indispensable por lo mismo suprimir todo detalle nocivo & la
marcha 6 & la intriga y disimular tanto como sea posible el

] porque , desde ¢l momento en que la pobreza de
imaginacion del autor nos lo deja preveer, yu entouces el pla—
cer de la sorpresa queda perdido para el lector y el efecto nulo
para el escritor.

Véase ol siguiente sencillisimo modclo , mientras se recurre,
para otros mas desarrollados y d¢ may importancia, 4 los ejem-
plos de esta obra,

ORIGEN DE LA FABULA.

( Narracion fabulosa. )

U dia, (fué el iltimo de la edad de oro) la Mentira sorprendio 4 la
v dormida , fa despojé de suvestido blanco yse lo puso; en seguida

da
fué fa diosa de la tierra ducido el mundo por su falso brillo, empezd
nu

4 olvidar y descuidar su primera inocene i6 & toda probidad.
d toda cordura. La Verdad fué deshechada conocida, v diose 4 la
Mentira, que habia usurpado su nombre, el culto que solo & ella cra
debido. Todo 1o que Ia Verd: a era tratado de impostura,, todo lo
que hacia pasaba por estravagancias; si se arriesgaba § una queja, se
reian de ella; si se bajaba 4 una siplica, s¢ la trataba de importama.
En vano-iba de puerta en puerta, y cuando so presentaba para entrar la
despedian diciéndole : — « Anda, vete de aqui, descarada, y sigue fu

sl j ﬂ aqui na-




— 28 —
Abatida y dese b por huic y se recojio
desierto derramando abundantes igrimas. Habia apenas Hegado, cuando
halli entre un matorral el vestido de retazos que habia dejado la Mentira.
6 en cubrirse con ¢l, y bajo ese traje era siempre la misma

perada . Ta verdad i un

o v % !
verdad, pero adornada con Ios remiendos de todos colores de Ia Mentira,

Volyiose al mundo y entre los hombres, que entonces Ia vieron con
Placer, y los mismos que mas se habian cscandalizado por su desnudeg,

recibicronla agradablemente hajo este vestido estrafio y bajo el nombre de
Fibula que adopté.

Como se ve, en esta pequena composicion tode resalta. El
origen del hecho estd marcado : la esposicion es clara' y breve:
la trama ingeniosa y prey do habiln el des y

El estudio de la trama de una accion, es uno de los mas
importantes que deben hacerse. El mayor mérito consiste en
procurar que nunca csté tranquilo el animo del lector, sino
siempre incierto y ansioso : tan exacto es esto, que aun cuando
sc elija una accion bella y dramitica, si permanece igual y no
presenta esos vaivenes conlinuos que tauto agradan en la trama,
corre gran riesgo de perder 6 al menos debilitar su efect?.

Es asimismo  indispensable que el interés vaya gradudndose
sensiblemente y haciendose , como ya hemos indicado , cada vez
mas incierto ¢ dudoso el desenlace,

El nudo 6 trama, dice un escritor autorizado , es una f}c las
partes mas esenciales y en que mas debe lucir su inventiva el
escritor ; pues cuando por falta (!el ingenio vemos caminar la
accion por una senda derecha , y divisamos desde luego su tér-
mino , nos acontece Jo mismo que cuando caminamos triste-
mente por una llanura y estamos sicmpre viendo, sin legar
jamds & €1, el punto de descanso.

DESENLACE.

La accion que toda narracion encicrra y que aparece incierta
durante su curso, queda al fin resuclta, y este desenlace exije
por parte del autor tanto cuidado como la trama misma,

El arte del desenlace consiste en prepararlo sin anunciarlo, y
el prepararlo es disponer la accion de tal manera que sea pro=
ducida por lo mismo que preceda. Es regla csenciakd toda es-
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pecie de asunto que el desenlace debe ser condu-
cido , teniendo que estar preparado y oculto con tal macestria,
que no pueda cl lector ui adivinarlo ni preveerlo , pero que co-
nozca luego , en el acto de verificarse , que se deriva de los an-
tecedentes de la accion del modo mas sencillo Y natural , tanto
que casi sc avergiience entonces de no haberlo adivinado.

La relacion del sacrificio de Eudoro en los Martires de Cha-
teaubriand es un modelo en este género. Eudoro ha sufrido ya
la tortura por la fe y se halla pronto 4 arrostrar la muerte, cuan-
do sabe por una carta del juez que su csposa ha sido condenada
i los lugares infames , y que no puede salvarla mas que sacrifi-
cando ¢l 4 los falsos dioses. La alternativa es terrible. Qué va
4 hacer ? se pregunta el lector.

Eudoro desfallece ; se agrupan 4 su alrededor ; los soldados le circun-
dan y sc apoderan de la carta: el pueblo la reclama; un tribuno la lec
en alta voz; los obispos permanecen mudos, consternados ; agitase en
tumulto la asamblea. Al recobrar Eudoro sus sentidos, los soldados se
hallaban 4 sus pies diciendole : Compasero, sacrificad; he ahi nuestras
dguilas 6 falta de altares ; y le presentaban una copa liena de vino para
la libacion. Una tentacion "horrible se apodera del alma de Eudoro;
Cimodocea en los lugares infames ! Cimodocea cn los brazos de Hicrocles!
El pecho del mirtir respira acongojatv, rsgase el vendaje de sus herie
das'y corre su sangre en abundancia. El puchlo, conmovido basta lo
sumo, cae d su vez de rodillas y repite con los soldados Sacrificad,
sacrificad ! Entonces Fudoro con”voz sorda: Donde estan las dguilas’
grita. Los soldados golpean sus cscudos en signo de triunfo y se apresu-
ran 4 presentarle las ensefias. Eudoro se levanta sostenido por los centu-
riones y avanza hasta el pi¢ de las 4guilas... Reina el silencio mas
profundo en la multitud. Toma Eudoro la copa, cubrensc los obispos
c€on sus mantos, arrojan un grito los confesores., la copa cac de las ma-
nos de Eudoro, derriba las aguilas y volviéndose hdcia los mértires
esclama: Yo soy cristiuno !

La resolucion de Eudoro es, como se vé, ignorada hasta el
fin: estremécese el lector cuando le vé pedir las dguilas ; un
punzante dolor se apodera de &l cuando oyc el grito de los con-
fesores ; pero cuando este ;{;rilohadcspcrtndo en el héroela voz
del deber , y es seguido de estas palabras: ¥o soy cristiano!
el corazon oprimido un momento respira con libertad y ¢l lector
entonces triunfa con el mértir,

El desenlace necesita 4 mas corresponder & las promesas del
autor, es decir 4 la esposicion , como la esposicion debe corres—
ponder al desenlace , & menos que no se trate de algun desen-
Iace chocante , digamoslo asi, que haga resaltar mas lo grave
le Ia esposicion y de la trama,
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lota sigaiente del emperador Galiano.
Un mercader habia vendido 4 11 emperateiz pedrerias falsas por verda-
deras, ¢ it s quiso que se ra un cjemplar «
postor. Consintié Galiann y i6 drden par pduciv al mereader al cire
las fieras. I joyero temblaba como la hojo en el &
A D impacicutes; & cada momento cr
se 4 In arena un leon, un tigre & un oso. Cudd no se
) n salit... un cordero ! Todo el mundo se echo §
1o y te le ha engadiado.

veir. Engai

Es preciso saber detencrse 4 tiempo. Asi que el desenlae
conocido , la relacion estd terminada , y el lector , instruido de
Jos hechos , desprecia lo que s¢ anade.

Un escritor dice & propdsito de esto que

Todo lo que se afiade es frio y redundante
v ol nimo ya sicio desdéiialo al instante.

Hay ciertos desenlaces d que tambien puede aplicarse el nom-
bre de dramdticos. Es cuando despues del desenlace general
viene por decirlo asi un desenlace particular, tanto mas ines~
perado cuanto que el lector tenia derccho & creer termivada la

cion.
Tal es en cierto modo el Gltimo acto del drama Hernani de
Victor Hugo, tal la anéedota siguicute.

Un joven pasaba un dia por junto & uma granja & la que acababa
prenderse fuego. Sus moradores habjan buidy en desérden del furor del
i o que sc propagaba con la velecidad del rayo. En la confusion,
una nifia habia sido olvidada en su euna, y su madre
consolada madre , retorciase los hrazos, daba gritos ho
peracion y pedia @ voces capaces de enterneeer las piedras un

Wija. Sintiose el joven de que hablamos conmovido por los o

s clamores , informose de 4 (que lado caia el sitio en que quedara

fia, y obedicnte & un moble impulso de su cor se arrojo sin

vacilar entre lag lamas. Pocos momentos despues, volvia tarse li-

Iire y sano con la nifia_en brazos que fué i depositar 4 los pics de la

madre cuyas Figrimas-de dolor s convirlieron en kigrimas de placer y

regocijo. Esle joven que cntonces se Hamaba simplemente Carlos, fué
mas tarde apellidado por el mundo y por la historia Carlos quinto.

Este segundo desenlace no cra esperado por el lector, y por
lo mismo le causa impresion y le cautiva haciendo que s olvi-
de ya de la madre desolada y de la hija salvada , para no pen—
sar mas que en el hombre ilustre que ha sido el salvador.

“Esta clase de desenlaces dramdticos solo sou admisibles cn
ciertas circunstancias y deben escascarse.

6." — MODO DE ABORNAR LOS HECHOS.

_Ires cosas comprende el modo de adornar los hechos: ¢l es-
tilo (de que hewos hablado en su lugar ) los episodios y las re
flexiones. © Y

Son los episodio aquellas acciones, aquellos incidentes intro-
ducidos en la narracion y enlazados 4 la accion principal , pero
1o con tanta importancia que bastara su sola supresion :I ani-
quilar el asunto general de la relacion.

~ Resulta pues de cllo que los cpisodios no pueden ser admi-
tidos en la narracion , como no sean colocados con gusto, y co—
mo, soh(c todo , no tengan futima relacion con ¢l asunto.

El sabio y profundo Jovell nos proporciona un buen mo-
delo. Describiendo el castillo de Bellver en Mallorca, con objeto
de dar agrado y solaz al dnimo del lector que le ha seguido en
su pasco detallado por los muros , torres , patios y salones del

:hllo 5 evoca la luz de sus reenerdos é introduce el siguiente
episodio : e )

Pero en olro tiempo y situacion . cuin difercntes eseenas no pr
rian estos sajunes, hoy desmamtelados . solifarios y silenciosos | Gl se—
i de ver i los proceres mallorquines., cuando despues de haber lidiado
eu el campo de batalla 6 en liza del tomeo 4 los ojos de su principe, ve-
uin i reeibir de s boca y de sus brazos b recomipensa de su Salor! ¥
sila presencia do las dansis realzabia el precio de esta recompensa
ey cntusia ‘o Ho lles I‘n\| a, y cuanto al mismo tiempo no hin-
charia el torazon de los eseuderos y doneeles, preparindolos. para esias
obles latigas, bien premiadas entonces con s0lo una_sonrisa de la be-
Beza "ml ¢ k: o: consideramos cuando en medio de sus principes y
sus damas, cubiertos no ya del morrion y coraza, sino de galas y plu-
s, se abandonaban enteramente al regocijo y ol descanso, y pasaban en
estines y banguetes , juegos y saraos las rapidas y ociosas hotas!

Todo este cuadro de la bucra edad antigua, cs un brillante
episodio introducido , no tanto para corresponder al impulso de
su corazon , cuanto para interesar al lector en la descripcion del
castillo. "

Quede pues sentado que los episodios estando  intimamente
calazados con la narracion y siendo introducidos con guslo y
delicadeza , dan colorido & Ta misma , completan fog cuadros y
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sirven para acabarnos de hacer apreciar los person
gura no acaba de destacarse bien de la accion.

Tambicn se adornan los hechos con salpicar fa yelacion de
reflexiones inspiradas por el asunto. Cuando estas reflexiones
son naturales y forman , por decirlo asi, cuerpo con lo res
de la narracion , lejos de retardar la marcha aumentan el inte-
rés. Tales son. por ejemplo las & que se entrega el P. Mariana,
cuando cuenta la historia de D. Pedro I de Castilla, llamado

ol cruel.

La comun opinion, dice, carga al rey tanto, que el vulgo le did cl
nombre de cruel. Buenos autores gran parte de cstos desordencs los atri-
buyen & la destemplanza de Jos grandes que cn todas las cosas buenas y
malas sin tespeto de lo justo seguian su apetito, codicia y ambicion tan
desenfrenada, que obligé al rey & no dejar sus escesos sin castigo. La
jedad y mansedumbre de los principes no solamente depende de su con-
di costumbres, sino asf mismo de los stibditos. Con sufrir y com-
Placer 4 los que mandan, 4 las veces cllos s¢ moderan y hacen lolera-
Dles; verdad es que rtud . si es desdichada, suele ser tenida por vi-
cio. A los reyes al tanto conviene usar 4 sus tiempos de clemencia con
los culpados, y les es necesario disimular y conformarse con el ticmpo
para no ponerse en necesidad de  esperimentar con su dafio cuan gran-
des sean lns fuerzas de la muchedumbre irritada, como le avino & D.
Pedro, De qué aprovecha quercr sanar de repente lo que en largo tiem~
po enformé? ablandar lo que esté con Ja vejez endurccido , sin ninguna
esperanza de provecho y con peligro cierto del daiio? ete.

cuya

ES

7. == COALIDADES DE LA NARRACION.

Segun se ha visto, las cualidades de la narracion son breve-
dad, claridad , sencillez & interés.

La brevedad en la narracion consiste no precisamente en ser
corto , pero si en no tomar las cosas de muy lejos, en no de-
cir nada que sea initil y en saberse detener cuando convenga. No
se entienda con csto que la relacion debe ser corta; la misma
brevedad tendrd una narracion estensa que otra corta, si la es-
tension es ia i detalles i , & episodios agrada-
bles & intimos 6 4 reflexiones acertadas y justas. Una narracion
sin gracia fastidia y parece que nunca ha de acabar, mientras
que ol placer engana y deleita; cuanto mas dura en este caso,
mas agradable es. Lo propio le sucede & un caminanle. Siatra-
vicsa una senda arenosa , risucha , pintoresca , por larga que sea

siempre la hallard menos fatigosa que otra mas corta pero es—
carpada y menos agradable.

La claridad , ya sc ha dicho al principio de esta obra, es la
cualidad fundamental del estilo , y tan esencial en todos l:;s gé-
neros de_composicion que ningun merito puede compensar su au-
sencia. Esta claridad pues tan necesaria en todo, lo es mas que
nada en la narracion donde es preciso presentar distintamnen—
te los hct‘husl, las circunstancias , la época , el lugar , las causas
y los personajes como en un cuadro en el que se ven todos los
objetos sin confundirse. :

La sencilles , ya se sabe, consiste en la elegancia de la es-
presion , en su delicadeza , en csos acentos verdaderos, cn esos
rasgos nam,ralcs y sin ficcion que ofrece el lenguaje cot’nun. )

interds sc cifra en saber cautivar al lector por la elevacion
y el patético cn los asuntos grandes , por lo grato de los deta—
lles en los asuntos medianos 6 mas inferiores. No existe relacion
que no sea susceptible de esas especies de bellezas, y 4 pesar de
esto cl talento de narrar, por lo mismo que es muy dificil , es
muy raro. Téngasc presente que, en general, cuando lrala’ de
hacer agradable una narracion , debe el autor no salirse de la
naturalidad para no atravesar con ello los limites del buen gus-
to y de la sana razon. §
Hay asuntos recargados de tal multitud de hechos distintos,
que no es posible abrazarlos todos en un mismo cuerpo de re-
lacion. En este caso , para poner érden en los hechos y procu~
rar ‘descanso y tiempo de refllexionar 4 Is lectores 5 €8 Preciso y—
si d’e tlallo ¢s susceptible la composicion,— repartirlos en diver’sos
S?::lllle:,s y adornar cada uno de ellos con sus mas interesantes
. Para estos casos es buena la amplificacion que debe aqui con—
siderarse como una manera fuerte de apoyar lo que se ha dicho
y de llegar por la emocion de los 4nimosa la persuasion. Es pru-
dente repetir aquf lo dicho en otro lugar de que no consiste la
amplfﬁcﬂclon, como pudiera creerse por su nombre , en ahogar
una idea en un mar de frases inttiles , sino en hacer resaltar ﬁv—
da la fuerza de un pensamicnto , de un hecho,, rodedndole de
to(']os los detalles que puedan contribuir & hacerlo , digdmoslo
asi , palpable. Debe sin embargo andar severa en la eleccion de
estos detalles , Eucs que la mejor amplificacion no es la que en-
cierra mas palabras, sino la que contienc mas cosas ; ¥ aquella

1

- e
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ean qae los desarrollos proseatan, oo uia serie: continuada de
pensamicatos izuales , sino una gradacion de ideas sicmpre pro-

amplilica, la accion debe aumentar en

gresiva. A medida que s
valor , ¢ - hacerse mas clara, mas animada , was fuerte,

mas enérjica. Todo lo que sea indtii o supériluo debe ser es—
crupulosamente desdeniado , porque nada es mas p fo para el
lector que la estéril abundancia de csas ificaciones que o
hacen mas , con su trivial verhosidad , s una ma-
nera insipida las mismas cosas. Por esto dice Boileau & los que
adolecen de este defecto que

I
que repetir d

Quien no sepa limitarse
no sabrd nunca escribir.

Recaérdese , como punto principal del asuuto de que trata—
mos, que dificilmente podra dars: interés & una aceion que ca-
rezca de verosimilitud ; y en tanto es asi, en caanto la veros
militad da & la narracion el caracter de una verdad sensible. No
es esto negar el derccho de imaginar episodios y hasta la mis—
ma accion ; con exijirse verosimiltud en la narracion , se exije
que la relacion sea conforme y se adapte al cardcter de las per-
sonas , & las circanstancias de’la época y del lugar de Ia escena;
que los heehos no esten en contradiccion con las opiniones,
las leyes , la religion y las costumbres 3 que no se caente en fin,
dindole todos los atributos de la certeza, un becho fuera delos
limites de lo verosimil.

Los principales defecto
venes en s I)I‘lme'ﬂ\s ﬁ)lllpl)‘l(‘lo’lt‘
lidad , la timidez , la superabundancia

La esterilidad os triste sin duda, pero no debe quitar toda

esperanza ; el estudio, la lectura y la composicion son su reme—
dio. Y esto con tanto mas motivo , cuanto que & veces s Loma
por falta de ingenio lo que vo es wuchas mas que falta de
ideas.
Peor es la futilidad , porque dificil es que teuga ¢l talento de
la verdadera clocuencia ¢l que amplifique bagatelas, dé mucha
importancia 4 cosas insignificantes y Lowme como hechos de valor
los que en si no tienen ninguno.

La timidez no ¢s por lo comun en un jéven mas que cl sen—
imicnto demasiado vivo y escitado de su debilidad ¢ de las
dificultades del arte. Circunstancia estimable es esta, pero debe
correjirse de clla, -

ue se ohservan por parte de los ji-
terilidad , la futi-
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Lasupe bundancia es un esceso jque se puede apreciar en un
joven , pero usll'nm'zu, como dice un escritor, moderar e
.l;z:;:l.r)ﬂd‘()ej:sl;;:" como la de las espigas nacientes cuando cs

Tambien es preciso que un jéven reprima su arrchato y la
audacia de la espresion lo propio que la del pensamicnto Yo
que se tenga |n{ugin(|riun demasiado fogosa, sca que se sienta
el dnimo dewasiado timido 6 lento en concebir, s hucto re—
cordar la feliz espresion de Tséerates el cual dice «’|uL: st n sea
::smm;, nacion , es faerza hacer uso de la brida ¢ <lc’laa CS')L.H:-

7. — DIVERSAS CLASES DE NARRACION.

"l"rcshf:h;su.; de narracion comprenderemos que son : la nar-
racion histérica , la narracion fabulosa & poéti i

a L a o poetica, y la narracion
lijera 6 cuento. ? !

NARRACION HISTORICA.

Es 1a narracion histérica la espresion exacta y fiel de un acon-
Lecimiento , es deciruna esposicion que espresa todo ¢l aconte—
cimiento, y que lo espresa tal como cs, porque lo espresa
aumentandolo ¢ disminuyendolo no es exacto y si de utra'mu—
nera no es fiel.

_ La verdad, tal es pues cl objeto y fin de la narracion histé-
ncn._Dc[w dgcxr la verdad toda entera, citar los tiempos con
conciencia y juzgar las cosas con equidad.

Decir al historiador que dobe contar los crimenes 6 bajezas
de los hombres, de cualquier raugo y cualquicr caracter que sc
hn!lcu revestidos , no es imparcialidad , es justicia, y la justicia
quicre tambicn que cueute las wdes acelones o’n elujiu. selu
dom!e (quicra que encuentre d los autores. Es una regla ('uu’l'nr—
me d todas las leyes de la moral y que no daiia 4 ninguna ins—
piracion del génio. g
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El tono apasionado no debe ser escluido de la historia ni l:\,
la narracion histérica. Porqué , supongamos , no ha de pintar la
pluma del historiador con toda la animacion , rasgos yv\'a{cnl'ln
de que pudicra echar mano un novelista, & I.‘ms XVI'6 al pri-
mero de los Estoardos dirijiéndose al cadalso?... I

Tampoco puede r('lch!lsdlisclc Ila libertad de adornar su rela~

ci i ¢l asunto admite los adornos. )

"lo;llr: zczeml el estilo del hi orindmj debe ser grave , p;\“o ra-
pido: se cleva 6 templa sigulcndo la importancia de l‘?: o .]el::.
La propicdad de las espresiones , la vnrled'nd de las ra?e§ ’da ln
pronto cortas , tan pronto |\cn6d_wa§, M s'u:.mpr(! con _v.me_. d,
con formas diversas : tal es el principal mérito del estilo histé~

rico.

1L

RRACION FABULOSA 6 POETICA.

La narracion fabulosa 6 ﬂoe’tim es la relacion de aconteci-

i puestos , pero veridicos.
mlii‘au:rsc::sii:l lml’ l.:tunsisu: en presentar los hechos de mancra
que sean creibles. Ahora bien , ¢l medio de con;'egmrlo ,esel
de dar 4 conocer las ci v ias de los ac

jemplo lo hard observar mejor. .

g:me{:eropdice que el ciclope Polifemo cojié y dcvon:‘ aprfos
compaieros de Ulises. El hecho carcce de verosimilitu . ero
pintese @ Polifemo como un gigante enorme que no puede con-
templarse sin_ terror y que con su vasto cuorpo llena su m:tro
ensangrentado ; espliquese como coje 4 dos griegos con su] t}
rible mano , como los estrella contra una roca , con todo lo de-
mds que dice Homero, y e;'llonces se creerd facilmente que pue-

i rse con carne humana. L

dﬂlﬂlnl:ac?l't:cion fabulosa difiere de la narracion histérica en que
esta toma la verdad por guia y que aquella, no viviendo mas
que de ficciones, no conoce otros limites que los Qe la veros
militad 6 posibilidad. La relacion poética ocupa 4 un 'ilempo
mismo la razon , la imaginacion y el espirita; conmueve ;)s ?o-
razones , remaeye el alma, y todos los adornos de estilo le son

- e
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! permitidos , con tal que sean colocados @ propésito v distribui-
il I ¥

dos con gusto.

La novela, que pertencee 4 este gEnero , no s, como pu-
diera creerse , una relacion de diversas aventuras imajinadas so-
lo para entretener. El entretenimicento del lector 5 dice un gran
escritor , que ¢l novelista parece proponerse por fin, no ¢smas
que un fin subordinado 4 la idea principal que debe ser Ia ins-
truccion del espiritu y la correcoion de las costumbres. Por lo
mismo , censurar los ridiculos v los vicios, mostrar el riste
efecto de las pasiones desordenadas, esforzarse siempre por ins-
pirar amor § la virtud, y hacer resaltar y sentir que ella sola es
digna de nuestros homenajes , que ella ¢s la fuente de nuestra
dicha , tal es el deber principal del novelista. Solo cumpliendo
con este objeto puede hacer una ohra que redunde en su propia
gloria asf como en ventajo de las costumbres y de la sociedad.

Es preciso primero inventar acontecimientos que sean poco
comunes,, pero verosimiles ; que interesen , que impresionen, y
que lleven consigo pintaras vaviadas del corazon humano , de
los diversas sensaciones que le agitan y de las diferentes pa—
siones que le tiranizan en las varias circunstancias de la vida.
Es fuerza que nada languidezca en el relato de estos aconteci—
mientos , que la accion marche con rapidez, que el estilo, vivo
y nutrido , vaya impresionando cada vez mas la imaginacion y
el alma del lector, que las situaciones de los personajes nada
tengan forzado, que scan bien marcados sus caractéres particu-
lares , perfectamente sostenidos hasta el fin, y que el desenla-
e, gradual y nataralmente conducido , brote del fondo mismo
de los acontecimientos.

Es permitido romper el hilo de la relacion principal por in-
cidentes que no son mas que acontecimientos , circunslancias
particalares. Estos incidentes sin embargo deben ser verosimiles
y Lener alguna relacion con cl asunto , despertar la curiosidad
y ofrecerle al lector suficiente interés para consolarle de la im-
paciencia que debe sentir hasta ver el fin de la intriga.




NARKACION LUERA O CUE

La narracion lijera o ¢l cuento ¢s la relacion de un aconte-
cimiento enyo objeto dnico es & menudo cl de entretener solo
y que, si se propone deleitar , debe ocultar la instruccion bajo
las flores.

En esta clase de narraciones el fondo es lijero, la forma ¢s
el todo. El arte consiste en decir las cosas mas pequel
manera graciosa, viva y esp itual. El abandono, y ha
bien una especie de negligencia convicne & estos asuntos , que
piden un estilo sencillo & ingenioso con simplicidad , espiritu
sin afectacion , rasgosefelices sin ser buscados galanura y ver—
dad en las deseripeiones y originalidad en los personajes » si s
a.

ponca en esc

PARTR SEPTIMA,

Ejemplos.

S ST




Lenguaje periodico.

Encuentro de Rinconete y Cortadillo en la novela de este mismo
titulo de Miguel de Cervantes.

En la venta del Molinillo , que esté puesta en los fines de los famosos
campos de Aleudia como vamos de Castilla & la Andalucia , un dia de log
orosos del verano se hallaron en clla acaso dos muchachos de hasts
edad de catorce & quince aios el o, y ol otro no pasaba de diez y sie-
te; amhos de buena gra pero. muy descosidos, rotos y maltratados
«apa no la tevian. los calzones cran de lienzo, y las medias de carne ;
bien ¢s verdad que lo enmendaban los zapatos , porque los del uno eran
alpargsates tan traidos como Hevados . y los del otro picados y sin su
fas, de manera que mas e servian de cormas que de zapatos : traia
el uno moutera verde de cazador, el ofro un mal sombrero bajo e copa
y ancho de falda. A I espalda y'sefiida por los pechos fraia ¢ uno. ur

mnisa de color de gamuza encerrada y recogida foda en una manga :

venia eseueto y sin alforjas, puesto que en el seno se le parecia un
sran bulto, qué 4 1o que despues parecio era un_cuello de Tos que lae
man valonas almidonadas , almidonado y tan deshilado de roto , que to-
do con grasa parecia hilachas : venian en él envueltos y guardados nnos
naipes de figura ovada , porque de ejercitarlos se fes habian gastado las
puntas, y porque durasen mas se las “cercenaron y los dejaron de aquel
talle

=

Estaban los dos quemados del sol . las uiias s, manos no
muaty limpias. ECuno tenia wna media espada, y el otro o cuchillo de
cachas amarillas que los suelen Namar vaqueros: saliérouse los dos 4 ses—

tear en wn portal 6 cobertizo que delante de I venta se hace , y sentin—
dose frontero el mno del otro, el que parecia de mas edad dijo al mas pe—

i S vuesa merced , sefior gentil hombre', y para don-
Mi tieera, seiior caballere , respondi el preguntado,

e qué

l\u!'i’u
de hueno
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w la sé, i para donde camino tampoco  Pues en verdad mm '1 m.._
yorque yo pareee vuesa mereced el vielu, v ue este no -
e o abiento o - que por fuerza se ha de pasar '\Ahl.mlc Rt
rospondia ¢ mediano: pero yo he dicho verdad en lo que he dicho.
porque mi tierra o es mia. pues o tengo en ella mas de un padre que
o me tiene por b drastra que me trata como alnado : ¢l ca-
mino que llevo ¢ Ly alli le wde hallase quien
e iese To mecosario para pasor. esta 1 crable vida. ¥ sabe vieea fer-
ced algun oficio? preguntis ¢l grande: y el menor respondié : no sé otro
5il0 que ¢Orro_ como Jlto como un gamo, y corto de
feramuy delicadamente. Todo esto es muy bueno . util y provecho-
[ grande , porque habri sacristan que le dé & vuesi merced la
Sren de Ctodos Shnlos. porque_para el Jueves santo le corte floro-
hes de papel para ¢l monumento. No ¢s mi corle de esamanera, respon-
di6 el menor, sino que mi padre por la misericordia del cicloes sastre
y caleetero y me enseno & corlar antiparras, que como vucsa merced bien
sabe , son medias calzas con avampics, que por su propio nombre se
suclen lamar polainas, y cértolas tan bien, que en verdad que me po-
dria cxaminar de maestro, sino que la corta suerte me tiene arrinconado,
Todo eso y mas acontece por los buenos , respondis el grande, y siem=
pre he oido decir que las burnas habilidades son las mas perdidas : pero
aun edad tiene vuesa merced para_enmendar su_ventura : mas si yo no
i el 0jo no me miente , ofras gracias tiene vuesa merced se-
cretas, y 1o las t|uu-rc manifestar. $i tengo , r dem el pequeiio ; pe-
Yo mo son para en piblico , como vuesa merced ha muy bien apuntado.
Alo cual mpmmm W grande: pues yo le sé decir que soy uno de los
mas seeretos mozos quie en grande parte se pueden hallar ; y para obligar
a vuesa merced que descubra su |n-dm y descanse conmigo , le quicro
abligar con descubrirle el mio pr porque imagine que 1o Sin mis-
terio nos ha juntado aqui la im,rlc y ]\Ir‘nso que habemos de ser desde
abora hasta ¢l tiltima dia de nuestra vida verdaderos amigos.

N

1L

Lenguaje cortado.
Fantasia.

<......Coreél mio ! adelante ! Que véa yo manojos de chispas brotar fris
de ti en las tinicblas, y me arrulle el montono compas de tu galope....
Hurra , corcel mio ! que broten de tus narices inflamadas columnas de
vapor pcrduhs en la atmésfera densa de la noche. Adelante, adelante!
alejémonos de esta morada tranquila donde rodd mi cuna. Todo cn ella
respira soledad y tristeza. Han llegado & mis oidos los rumores lejanos
del mundo y ardo en deseos de respirar la brisa embalsamada de sus jar-
dines, de cscuchar la musica couctor (Io sus orjias, en que se pierde
dice! a voz de sus mll]l‘l(‘i...,v Oh bello me pintaron el Edén
uin triste me
mi madre

arcct desde entonces ol albergue
Mi madre ! tal vez en cstc mundo

qne Ilaman mundo !
solitario en que muri
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encontraré una mujer que lo sea g i
que posar mi frente porquc s alas
mis sicues ¢ mi corcel, adelante, devol
para ¢l alma no lmy tiempos ni distancias.
raré por ltima vez el valle en que corrieron los dias de mi infan~
cia. Adios ul vez para siempre, morada de mi madre ! Alamos del ar—
royo... adios ... La nicbla de noche oculta la humilde torrecilla del
cementerio en que reposan las cenizas_de la que me crio & su seno.
Hurra, coreel mio! reeuerdos de mi m..u,, adios '

No sé que estraiio vértigo me agita, pinos que sombrean ¢l ca-
mino parecen tender sus descarnados hr-lzos hicia mi como para dete-
nerme en mi earrera. €l huracan que zumba entre las rocas parece de—

irme que me vuelva
Pero all lejos , muy lejos .

oh? necesito un regazo en
de Ia febre zunban en dertedor v
nos el

asga el denso crespon de la neblina
luz misteriosa... Adelante’, corcel mio , adelante ! he oido decir que h:
una Providencia que_guia al hombre en su peregrinacion sobre la tierra...

= Hermosa ciwlad ! Magniticos polacios ! oro 'y mirml ! deten un mo-
mento tu carrera, 6 corcel incansable !y reposemos & la sombra de este
alcizar, a5 ventanas dcspiden torrentcs do hur y de anaonia. y
al través de una atmésfera de perfumes , de_aqui cruzar porcl an—
churoso salon mujeres como serafines. "Todas soncien., todas cantan: Don:
de esté el lanto? porqué llaman valle de légrimas al mundo wals!
lazo poilico y voluptuoso, imfjen del viaje de la vida! Veiins somen
con delicia A-cada palabra del hambre que aman... porgue todas aman
duda en esta morada del deleite. Donde estan las espinas? Sobre sus
frentes 00 veo mas que flores : flores sobre su seno : flores hajo sus plan-

una

tas..

Un gemido ! bajo una de esas luminosas ventanas ha resonado una voz
doliente , un ay ! que rasga el corazon. ks un hombre? O ile lla-
man. Roios hatapos cabren sus carncs demacradas.. ha dobladn sn ca-
beza sobre una p.ulm dura humedecida por el rocfo... no tiene voz para
fueiarse: o tiene ligrimas que derramar , i lechy eh que dormir, D
de estd Ia mujer que Dios desting 4 ese hombre? Esté solo! Para él qu

Wl dulicioso un canto do muerte... Somes hermanos , me
i madre ! Pobre madre mia! Ui no viste sin duda tiritar & un
hombre al compis de la escitante misica que adormeee & su_ hermano
en suciios de amor y venty

Huyamos, oh ! huyamos

delante , corcel infatigable ! La urora s
: y ndas tus

I risa, mas apri-
otra rejion envueltos entre el polve ‘h-l mminu ... Estoy
triste como una cuna sin madre.
minan en tropel fos hijos de los hombres. Todos van sou-
riendo. Todos vuelven llorando. Todos murmuran una blasfemia aue ter-
con la palabra desengaiio. Mi cabeza se desvanece. Mi corc
dobla su escape p-mrmdn Los hombres parece :
alacios J Chors as, alidess y ciudules... hurta. coreel mio! necesito olvi-
necesilo

r!

es su frente ; su

conmigo; pero su_troton vucla como el

y hunde en los hijares del brato

Oh? s en vany querer seguirle ;e shog
veposar en este hosque de mirtos. El suciho cae sobre mi alua Gon

cio de paz y de salu

La luz ofra vez ' Breve fue mi sueiio ! Uno mujer & mi Jado .. bendita

mirada de dguils, Caminab
)

0 \m

-




sea! Cireundada por los vapores de la maiiana como por una ac
a vela |., ‘i suctvo do rodillav. Paz al anjel e guarda ol st
yo te amo
do. lkw ues ha tendido & mi sus brazos. Temo t s s
bella que’ femo que se desvanezea como las nubes del ciclo . como
Ios sucqios del alma. Fascinacion incomprensible ¢ dos poderes enemigos
se disputan mi corazon; la voz de los sentidos ahoga la del espiritu:
mis mhi‘ han hebido calor en los suyos. Anjel mio, detenginionos aqui
pues hay amor , sumbra y reposo
na rosa sobre tu frente Vanidad! Corres en pos de un inseclo
mientras yo te pinto la vaga ansi de mi alma? Inconstancia !... He
penetrada el misterio de tw ser. No eres Ui . pobre mujer, flor sin per-
fame ! el sueio de mis anroras Como podrids seguirme en mi carrera,
ti indiferente y izil hija del hombre, que has descorrido el ve-
1o de la idealidad para sumirme en el cieno de los placeres? No me
comprendes.
A mi, coreel indémito . que haces lnnhl r l:l tierra bajo tus
pies. Adelante, adelante . porque vaela oo & mi el demonio del
desengaiio. Adelante . adchnh- porque h 20 presa en mi corazon la vi-
bora del fastidio. Adelante sca de mi suefio !
Ya vuclve ¢l hombr dv umllumm frente. Palido como la muerte,
aguija en vano & su bridon que tembla de fatiga. Trac_ ceiida una co=
rona quemada que_se desprende hoja & hoja sembrando el camino de-
-u-rlu. Noble y ardiente criatura . mu» quien he sentido respeto y cari-
fio.— Ved en mi un hermand (o la cabeza wn duidn'
‘mnduln con ese movimienty la pusmm hojade su d

ré
Ha estrechado la mano que le tendia, y una ligrima turbia ha mndn de”

sus ojos para humedecer el seco polm s usira eomun vereda. Todo
o comprendo, todo lo ml.vnm, aré conmigo uno de
tus marchitos laureles. en prenda dc nuc:lm cariiio, en memoria de
nuestro dolor...

Adclmtc mi volador caballo, adelante ! Estoy lorando de despecho.

Mi amada quedd sola ! Mi amigo partio solo! Yo estoy solo! He alvi-
dado dll‘ljll' al uc|o mi a matutina. He pensado que Dios um -
dum @ caminar sin sosiego y & suspirar por el descanso que solo se ha—

en la tumba. — Mi frente estd mas morena: mis rizos dcsund.\da
mls labios secos... & madre mia, madre mia!

Desierto esta y sombrio m u\mln« Ni una brisa, ni una flor! Her-
manos ! tendedme una mano. Mujeres ! acari mi frente. fichre mu-
o en mi cerebro y zumba en mis uulos, Mi corazon se scca. como la
manzana roida por un gusano silencio:

Colosales |nrdmldt's que llMuchIau entre fa arena del desierto ! —
Son sepulcro:

Ciudades npmenm opulosas , donde resuena el arpa del poeta y el
canto de " Rebatios de csclavos que se duermen al son de
sus_cadena:

'lemplns donde el oro resplandee. — Corazones vacios pretenden orar
y gimen. EL hombre sc postra ante un Dios en quicn no cree, de quien
no-duda’, 4 quien no ama y teme. Ay madre mia, madre wia... Vanidad
de vanidades !

weerr... Dame un beso, Tienes los labios manchados, Aparta . mujer,
3 rta. H(‘ visto sobre tu frente Ja humillacion y en tu corazon ¢l tedio

808 por 010 ! bml ega prolanacion.

Una pal el buitre Ia espia... Un cordero ! el lobo le
acecha en Ta «q»uun Un angel... el demonio vela 4 su lado.
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o 4 del ol
. um- salpica de lodo e
bre i 1 puerta’ m- Vata e seduccion esped I A, —glllll“yL:m i
e en pos de i \ o'l
timica de sus ere e W‘Mn i, U son
. arcajada fermina con un g
tisi espira abogada por una } i s s
Horando de despecho I lurmm Ay madre mia. madre
"dtl:c.un(ui.. .|1<- mis ojos, compaiiera de mi i al fin vuelvo 4 ha
m-..n-{.;n..l.'y"‘.’i. o b b sigue.. dice que I sma: su Vo vesuens
a y ahoga mi timid us ojos al i a
pobre nifa que ha caido 4 s T como.wna tottohs syl
a s pie
obre wifia ue b pies lumula como una tértola berids
A al Cil !
o \delante ,.f: L‘I‘I‘)A“u \cjos. muy lejos! Oh1 pobre corcel mio, anegado
‘;‘mﬂg ¥ teibiando” ‘Tiendete & 1 carrera y estrella mi
i contra el muro que vela el mas alld de la vida, Vueln

i, estoy

vuela hasta que mis ojos

! cieguen y mis oi 2

Y IS o duiero mas oir. Tle. viste . waier A2 \D""wm‘"
fn rencor profund ha devorady mi ser.

dnjel de pureza destrozado , y

il mi ser. 0 core el de i alma ! arrin’

] ' came 4 la d amos, hu f

‘.I“Imf;(.‘,lzla‘:.‘.‘é": A;glmrc ::.lmri; 'mm; quconlm‘mn'syt'n I:l'lumylmmm
estin. Estoy loco. O madre mia !

- ol ) K ‘na vihora
e cif ‘“:rll:l,:]mu;lm con sus pliegues ardientes apretados como roscas I(’l:
Do 14 udccido. 1a locuta me atenaza el cerebro... Mi coreel ha du-
Bldo mm il sobro una drena due quema, ay ! mis plantas. F1 i
Bl Dot 5 ot o I Backanta, oh?y on il una Dlastemia hoic

"xz.tnl riega el camino quo recorro. Las tinicblas

P i desesperacion me mucrde ¢ 1 becho v e quclranta

s Shenes. Quiero volver, quicro volver & mi morada de nifio, volver &
i ella mi sepulero, rom el i e

I i o el m sepulero romper i ln,nlct el mirmol de

'u |[)n«=I‘ h '(nlmlo m;:(,;rln ;u rp. s despedazado, por mi loeus m'
engo frio , oh ! mucho Estoy de rodi
is illas sobre una |
u ! . a losa
e ol eruz o picdra que s éleva sobre ella derrama sobic i
{oote i frescura inefable. O madre mia , madre mia: he tonido
rible, verdder ible qué se redlisa i S8 hoy
N sepulta

o mucra. He pu

s amores el
I b o, i I:I us_hrazos, al calor de tu seno, lmmnlu
s gttt ¥ on tn aliento... Tz que muera 6 pobre madre mia!
antes gu andonat el asilo eu que duermen tus ¢ . para lanzarme
undo que brama § 1o 1ejos como un volean de dolores,

VIcENTE Satvz Parpo.
.
Epitetos.
A mis Libros.

Vausto consuelo de mi triste vic
Poude continuo i sus afanes halln
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Blandos alivios, que la calma torna .
Plicida al alma
Rico tesoro, deliciosa vena .
Da puros manan, cual ¢l alino rayo
(-~rldrur|<'n\h| el orbe

ntos .

Donde Mnu-rm providente cela

Sus maravi . monumenty ilustre
el genio escelso que feliz me anima .

Libros amados.

Do de lus siglos la fugaz imagen,
Donde, natura. tu opulenta sun

Del seno (gmmno el laherinto cicgo

to medito.

Nunca dejas de iluminarme,, nunca

En mi cansada soledad de serme

Util empeiio, paenuempn dulee ,
Séquito g
Vuestro comercio tl unmo regala ,
westra doctrina el corazon cleva,

1 oido

Vuestra dulzura célica el
Migica aduerme.
.Ihll l‘kVL‘Tlltcl‘ la mll.llllu I]\lvm
0 prado, vy regocija alegre
T drida tiorra qm' su seno le abre
Madre fecunda.
Por vos escucho en el Aonio cisne
La voz ardiente y célera de Ayac
08 Lrinos dulm que el amor te dic
dido Teyo.
Por vos :nlmlru de l'hlnn divino
La clara lumbre, y si tn mente
Sublime Newton | al olimpo vuel
Raudo e sigo.
En la tribuna el clocuente labio
Del claro Tulio atdnito celebro :
Con Dido mfﬁuslu dolorido Horo
Sobre la hoguer
Sigo 1 aheja, que libando llores
Ronda los valles del ameno ‘Tibur
Y oigo los ccnw repetir tus ansias
ulce Salicio

ome asi del wniverse mundo

wm» habitante . en delicioso lazo

Son las edades que en el hondo
Son de la nada.

Nunca preciados, de I suerte, & libros

Lieve mi vida, cesardis de serme,

Ora me: unuhrc favorable , ¥ ora

c abata

Bicu me ovnclva en trifagos civiles,

npos 4 fa paz me lorne ;

Siempre maestros de mi vida | siempre
Fieles amizos

hismo

MuLENDEZ,
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Alegoria.

Romance.
(De autor antiguo, )

Por los jardines de Chipre
Andaba ol nifio Cupido
Entre Ias rosas y flores
Jugando con olros niios :
Cual trepa por algun sauce
Presumicendo buscar nidos,
Cual cogicndo el fresco vient
Por coger los pajarillos.

Sual hace aulas do junos,
Cual hace 08 ricos
En los Imu:us (It‘ los fresnos
Y troncos de los ohvuﬂ,
Cuando cubiertas de jas
Hall6 el travieso Lupldo
Dos colmenas en un roble
Con_mil panales nativos.
Metié la mano ¢l primero
Llamando 4 los otros niiios
Picole en ella una abeja,
Y sacila dando gritos.
Uuyen los nifios medrosos
l\*, ] nop rde el sentido |
b do 4 su_madre

qmun Iammmlo dijo:
Madre mia, una avecita
Que casi no ticne pico,
Me ha dado mayor dolor
Que pudiera un- basilisco.
La madre que lo conoce
Vengada de verle herido
l)e cuando Ia hirié @

e Ado t

Adénis. que
Mc(ho ndo le dice :

De poco te adm ij
Siendo ti y esa a
Semejantes en of p
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Imagenes , metiforas y pensamientos

ensato arcoja Iejos de si suvie
a i sonreirte’, no ohvide

{ Withem Muller. )

Ja capa de invierno, — Si ta emp
wnas W precioso amigo de los malos dias.

A empezar los primeros calores
felicidad

fiongora on an silve dirijida ¢ dos esposos les dice

Dormid, que el dios alado

de vaesteas almas dueno

eon el o en T boea s guarda . sucio
(Gingora. )

Como los tios que en veloz corrida
so levan & la mar . tal soy llevado
al dltimo suspiro de su vida.

( Rioja.)

Amibos cayeron en la llanura que r 1 ol como cavn dos ci-
cunas entrelazadas sus ramas y haciendo mlumbla)r el monte oo
’ Oss

La muerte hace que el on y la vida de un gran cmperador sean
1 desayuno de un miscrable gusano.

{ Montaigne. )

Alaba, o slma, & Dios: Scior, tu alteza
. que lengua hay que la cuente?

vestido ests de gloria y de grandeza
¥ e m..lnnm»nmul»
Enc N

lesplegados

Son fuego abrasador tus mensajeros
trueno y torbellino :
rras sobre asientos duraderos

mantienes de contino, X

Los mares las cubrian de primero
por cimia los collados,
mas visto de tu voz :~I frueno fiero
hayeron espantados

[ Fray Luis de Leon.)
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Cual saele el ruiseiior con triste canto
quejarse | entre las hajas escondido
durg Tabwador . que_eautamente
lespoji su earo y dulee nido
de los fiernos hijuélos . entre tanto
A amado ramo estaba ausente :
¥ aquel dolor que sienty
con diferencia fanta
por 1 dulee garganta
(I(-~|yi(l(- Y i sucanto el aire sucna
¥ la callada noche no refrena
su lamentable aficio y sus quercllas
trayendo de su_pena
al ¢ielo por testigo v las estrella
s iera suelto yo fa rienda
mi dolor, y asi me quejo en vano
de la dureza'de In muerte a
Ella en mi corazon metio la mmw
¥ de alli me Jlevd mi dulee pl"l"ld.’l
que aquel era su nido y su morada, .
( Garcilaso. |

Es joven y s hermosa. En rubios rizos
larga madeja de cahellos cae
sobre sus_anchos hombros. Sus pupilas
radian cual radia en la serena tarde
entre purpiireo pabellon de nuhes
b sol, tras la montaiia al ocultarse ;
su sonrisa es mas grata que el aroma
de la flor que en abril temprana nace .
¥ es mas dulee su voz que el son tranquilo
con que murmara el aura entre los arholes.
( Zorvilla. ;

re nutrir suexistencia con la euis-

Ed egoismo s un vampiro que q
teneia de los ofros,

( Ballanche. )

i r'oncunr'l.x d i nadic debe dar cuentas mas que & Dios. S¢ penetra on
el cion y 0o por la fuerza. Es una flor que se abre 4 los
Tayos el 5oy quo se Siera entun ruje 1 tempestad.

{ Bernardino de Saint Pierre. )

I pasado y el porvenir se presentan vchdm mu'sum 0jos, pero el
uno con el velo de las vindas ¥ el otro con de lav virjenes.
(Tuan Patdo Ricther.)

En una unm-dn del teatro antiguo un jiven cocinero ?nxunl.l i su
suegro si sabe que cosas son el amor, el na |lrm\nnm el divorcio. — A
{é mia que no 1o sé. le contesta el suegro. — Pq te lo diré, papd
suegro . esclama el joven. EI amor os un hievo fr(~sm>. ol matrimeonio un
huevo dum, y el divoreio un huevo revuelto.

{ Aninimo. |
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La tibertad es ancompatible con ¢h-amor s un amante no es wunea i
o esclavo Mad. de Staal de Lannay
ants e ol corazon de las meres
B e wajaro que canta en o corazon de las muy
El amor e un pajato q tran e s

T es ol relimpago de la calumnia.
L b s el relimpig { Procerbio oriental.) .

Los refranes son como elavos agudos que mtroducen fa verdad en nites-
n

ra memoy

( Diderot.

¢ si Satands pudiese amar , dejavia de ser malo.
Ay! si Satands pudiese amar . dej )

La memoria, como los libros que permanceen mucho tiempo sepulta—

ita ser hojeada de cuando en cuando.
dos entre polvo , necesita ser hojeada de cu; o cuane

i a esclavi e ceiso someter & fa fuerza si se
La memoria cs una esclava que es pree r i la fuerza i s
quiere sacar algun partido de 5\:5 srrynrmls; pgr?‘ dl;ngm presente tam
ien que damasiada libertad I hace infiel y pérfida.

bien que damasiada lib M il )

. { veis tan risuciia
Sabeis ae es ki ?.... Es esa_casa que alli veis tan risuchia y
Sabeis Lo que es la dicha?.... I i y
oresea ‘I] su techo de l»allngti ¥ cubierta de musgo y deiris en ﬁ‘or:l
Es preci crmanceer frente deellas si penetrais en su interior ya no
) ciso perman ) 5

Dos siglos enlazo y amigos fueron: (1)
nsado ya de pelear contino ,
humildes ante ¢l héroe perccicron
y en ¢l depositaron su desting. R
— «Qué seri de nosotros suhleranu.... »
— «Silencio ! contestd; cese el encono © -
no hay mas, no hay mas quelYu..v »y eon fuerte mano
edio ellos levanté su trono.
en medio de Manzoni, — Oda ¢l 5 dec mayo
traducida por el Sr. Rodrigues Rubi. )

El hambre se asoma 4 la puerta del hombre laborioso, pero no se

atreve & entrar. ( Franklin. )

rada hace_al instante florecer los dr-

La primavera cs un poeta ; su mirad 3 ¢
bolcsl; las rosas. El otofio es un critico maligno; las mas verdes hoj;

¢ i alito.
se marchitan al tocarlas su halif ( Federico Ruckert. )

(1) Napoleon.

Demostracion.

Astucia de un pdjaro.

(Fragmento de wna obra de Fray Luis de Leon, |

Dijo Marcelo esto. y queria Sabino responderie; mas estorbosclo un
€as0 que sucedié como ahora diré. En la orilla contraria de donde Mar—
cclo y sus compaiieros estaban, en un drhol que en ella habia, estuyo ase
tada una avecilla de plumas y de tigura particular cuasi todo el tiempo
que Juliano decia, como oyéndole y & veces como respondiéndole con su
canto, y esto con tanta suavidad y armonia que Marcelo y los demas ha—
bian piresto en ella los ojos y los oidos. Pues al punto que Juliano aca—
b y Marcelo respondié fo que he referido , y Sabino le queria replicar;
sinticron ruido hicia aquella parte, y volviéndose , vieron que lo hacian
s grandes cuervos, que revolando sobre ¢l ave que he dicho y cercin-
derredor procataban hacerle daiio con las ufias y con los picos.
Ella al principio se defendia con las ramas del drho encabriéndose en-
tre las mas espesas. Mas creciendo la porfia, y apretindola siempre mas
Ao quiera que iba, forzada s dejo cacr en'el agua, gritando y coms pi-
diendo favor. Los cuervos acudicron tambien al agua, y volam{o sobre
haz del rio la perseguian malamente . hasta que al fin el ave sc sumid to-
da en el agua sin dejar rastro de si. Aqui Sabino alzo la voz, y con un
grilo dijo: 0! la pobre. y como se uos ahogd! Y asi lo ereyeron sus
~ de que macho se. lagtimaron. s enemigos como viclo—
s se fucron alegres lucgo. Mas como hubicse pasado un espacio
€ tiempo, y Juliano con alguna risa consolasc i Sabino, que maldecia
Ios cuervos, y no podia perder la Listima de su péjara, queasi Ia Hamas
ba; de improviso 4 1a parte donde Marcelo estaba y cuasi junto 4 sus pies
la vieron sacar del agua la cabeza, y luego salir del arroyo & la orilla to-
da fatigada y mojada. Como salié, se puso sobre una rama baja que es.
taba alli junto, adonde estendié sus alas y las sacudié del agua, y des—
pucs baticndolas con presteza, comenzé 4 levantarse por el aire cantando
con una dulzara nueva. Al canto como Ilamadas muchas aves de su linaje,
acudicron d ella de difcrentes partes del soto. Cercibanla, y como dan-
hicn le volaban al derredor. Y luego juntas todas y como en
B o . rodearon tres 6 cuatro veces ¢l aire con vuelfas ale
¥ despues se levantaron e alto poco 4 poco , hasta que se perdicron de
vista,
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Prosopogralia.

Pintura del caballo.

s Sacada del Poema de fa pintura de Pablo de Cospedes

Muchos hay que la fama itustre v nombre
tudio mas allo conobleciera
Con obras famosisimas , do el homhre
Esplica el artificio ¥ la manera ;
S ballo les dari renomb
ria en la presente y venidera
Edad, pasando del dibujo esquivo
A descubrirnos cuanto muestra el vivo
Que parezea en el aire y movimiento
venido,
micnto .
cerviz erguido
rme cl brazo en duro as
Con el pi¢_resonante y atrevido ,
Animoso., insolente , Tibre, ufano.
Sin temer el horror de estruendo vano
Brioso el alto cuello y enarcado
+ cabeza descarnada y vi

Breve el vientre rollizo , no pesado .

Ni caido de lados, y que aviva

Los ojos eminentes : las orcjas

Altas sin derramarlas y parejas.
Bulla hinchado el fervoroso pecho

Con los misculos fuertes y carmosos :

Hondo ¢l canal , dividira derecho

Los gruesos cuartos limpios y hermosos

Llena la anca y crecida, largo el trecho

De la cola y cabellos desdenios

Ancho el hueso del brazo y des

EI casco negro, liso_y acopado.
Parezoa que desdefia ser postrero,

Si acaso caminando, ignota pucnte

Se le opone al encuentro; y delantero

Preceda & todo el escuadron siguicnte -

Seguro, osado, denodado y fiero .

No dude de arrojarse 4 la corricnie

Rauda, que con las ondas retoreidas

Resuena en las riberas eomba
Si de lejos al arma 6 el aliento

Ronco la {rompa militar de Marte .

rnado :
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De repente estremece un movimiento
L.os miembros, sin parar en una parte :
Crece el resuello, y recogido el viento
£ . ardiendo parte ;
Arroja_por el cuello levantado
El cerdoso cabello al diestro lado.

Retrato de Monipodia.

(De la novela Rinconcte y Cortaditlo de Cervantes. |
ot

: "
En resolucion, en poco espacio se juntarop en el patio -hasty caloree
crsonas de diforentes trajes y oficios. Llegaron tambien posteros dos
pavos y bizartos mozos de bigotes lurgos , sombrexs da gpande faldn
cuellos & la valona, medias de color , ligas’ de gran'balumba , cspadas 0o
mas de marca, sendos pistoletes cada uno en lugar de dagas y sus bro-
queles pendicntes de la pretina: los cwales asi como, enfraron , pusieron
los ojos de través en Rincon y Cortado, § mado, de que los estranabany no
conocian; y llegdndose 4 ellos. les preguntaron si eran de la eofradia, Rincon
respondio que si y muy servidores de sus mercedes. Lleggse on esto la
sazou ¥ punto cn que bajo el senor Monipodio , tan esperado como. bien
isto de toda aquella_virtuosa compaiiia Parecia de cad de coarenta y
cineo § cuarenta y scis aiios ; allo de cucrpo . moreno de rostro, cejijunc
to, barbinegro y muy espeso, los ojos hundidos. Venia en camisa, y por
In abertura de delante descubria un bosque . tanto era el vello qué tenia
en el pecho : traia cubierta una capa de bayeta casi hasta los pics . en Tog
s traia unos zapatos enchancletados ; cubrianle Ins picrnas unos zara.
giielles de lienzo anchos y largos hasta los tobillos, el sombrero ot do
Ios de la hampa, campanudo de copa y tendido de falda; atravesibale un
tabalf por espalda y pechos , 4 do colgaba una espada ancha y corta &
modo de las del perrillo ; las mands‘éran cortas y pelosas, los dados gor—
as ¥ remachadas; las piernas no Se le parecian,
j v En efecto 61 re-

pers 10s pies cran d de ancho y
bresentaba el mas ristico y disforme’ barbiats del mundo

v,

Paralelo.

El pintor Jordan y el p‘uelu Lope de Vega.

(Sacado del elogio de las bellas artes.de Jote

08 )

Y0 no puedo dejar de compararle 4 un célebre potta de su siglo: Lo-
pe de Vega y Jordan fueron wmuy pavecidos en fa elevacion de sus tal
T, 1"
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1 la poesia y en pinﬁm por ol
a lad incomparable , parece
e T o en producir bien,
N

influjo que tuvieron
fos. y en el influjo gue
o elios. Dotados amhos.
i e e o e e el vatgs 'y aun Tos de e
traban tras si los Lya
o il e Gl 1,
P e por ¢l mérito intriseco de ellas: Lope liens murstrus Letros
s freguare  monseuus g deleramn e Iy et v
rdad y el decoro; Jordan lleno ios 'y st
?f.:ﬂ;: e composiciones recargadas, donde el g::;nn». la verdad y 1o
s it o sulsos , afectados y charlata

s 55 el
hizo de sus imitadores unos poetas slos, afectados ¥ chariatone o1

0 e Y D Gvdem. I reiularidad y 4 deconcia de s pocsia
e o la nobleza, la nacion toda se habian

v la pintura. Entre tanto la co

declarado por Jordan , y empezaba 4 mirar con hastio las obras que con

3 j jos del buen gusto.
juici trabajaban los pocos partidarios del
(’?I:r:u?hjoml‘::m:oy :Ie:ici:?;m;ade’ la naturaleza y la ltima esperanza de las

capaz de_restituirles
artes espafialas, apuraba tode su saber en una :oll.ir; ypdeleuidu e,

A " :
o hon(t).r “:e;;m os 11 el !dmll}:’:ble cuadro de’la Santa lhf""r{ ‘A‘{:?
l“nlmt. Llo: aplauden la verdad y la exactitud ; pero todos cu Imla o Jen-
:'lls‘"!‘ ;'de!en‘;i«m de su trabajo Como si l:;l_eSc lﬁn"i:: p]‘;mli:n(‘tli’u::‘lndl- en
i : 6 como si no fuese disculpable t 4
i por T strnidad En i la preocupaion que iaba contialo
fe o rimery R o ling bemlys 0 o, M, 12 o
i o muriese dc: . 0 u
l‘;;“;‘r’la:: A I;‘e‘:eassoceonsigo al sepulere 1a esperanza de su restauracion.

IX.

Tipo.
COSTUMBRES DEL SIGLO XVil.

La dama.

Amineee para la dama ¢l descado dia de fiesta. para e)unc‘lm‘r:;%-:-v
mente do holgar , porque ha de salir § e it !:.mﬁfx'.'. en el foealord
i 0lfase en el peinador, Ja ecl s
il G 1os medicamenios de 13 hermosura y empieza & mejorarse ol
q“s‘(m con cllos. Esta_mujer no considera que si Dios Ql;u‘si r:;] r:‘m Juer:
:?)mo ella se pinta, él la hubiera pmftado g:em:o:‘ru‘.“glic! d;: ‘sr cucle
i fiar un alma, transformal le B ;
e modgot {ea ue se ‘alit el rostro. Dara ongatar 13s almas.
hace cuanto pumie por transfigurarse un angel.
Siempre ha parecido en los pulpitos, |
ca importancia la de los afeites; pues cier!
apetecen los hombres con gran énsia 4 las muge
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«ue hay para eslo, es que ellas tengan pocos instrumentos de incitar.
fea con los afeites es menos fea, y no sé si g1 que hermo: a4 hel
mosa, hermosisima. Vé un hombre una mujer en la calle, mas blanca
que la nieve, las celiag como de ébano, las mejillas como de rosa, los
libios como de coral, y la garganta como de alabastro. Como no la hy
visto su cara natural,, piensa que es aquella su cara y enamorase de ella.
Si este hombre viera en aquella misma parte en que vé el alabastro s ¢
coral, las rosas, el ébano ¥ la nieve, un pelicjo de color de sombra,
unos ojos sin cejas , unas mejillas sin sangre, una nariz que berengenea,
unos labios blanquecinos, y una garganta que desde lejos parece escla~

ina, no hay duda que apartara los ojos de_aquellos horrores : por el
engaiio def afeite eay6 ¢l en otro engaiio : miren si puede mucho ol afor-
te. Dirdnne ahora que para rehacer el ca del _matrimonio es de al-
guna importancia este engaiio : pienso que se engafian. El amor entre log
casados . bien puede ser que le empiece la hermosura: pero quien le
prosigue es la condicion, los hijos, J los huenos oficios. La muger que
trata blanda y atentamente 4 su marido, con cualquiera cara es hermo-
sa. El amor no entiende de caras; la mejor es la querida. Muy inicuo,
muy ingrato es menester que sca el hombre que no quierc bien'd la mu-
ger propia, que cumple con las obligacicnes e mugor,

En teniendo el rostro aderezado nuestra dama, parte al aliiio de la ca-
beza. Péinase, no sin algun trabajo, porque en_ el cabello crecido es
fuerza; y es fuerza en las mujeres el traerle crecido. Recoje parte de él,

Y deja parte libre, como al uso se le antoja. Péuese luego unas lazadas
de cintas de colores. y parece que ticue la cabeza florida. Esto hcoho,
5¢ pone el guardainfanie. Este es el desatino mas torpe en quo el dnsia
de parecer bien ha caido. Si una muger taviese aquella radondey o
cuerpo desde la cintura abajo, hubiera quien se atreviera & mirarla 1
Poncrse postizo un vjo, vaya; porque los ojos son hermosura; poro po-
nerse una gxinchaznn contrahecha, quién lo puede hacer que no estér -

ra de tino
Fichase sobre el guardainfante una_pollera con wnos rios de oro por

gua ones. Pénese sobre la pollera una basquifia con tanto ruedo, que
colgida podia servir de pabellon. - Ahuécasela mucho porque haga mas
ju porque coja mucho aire con que hacer su vanidad- mayor. En-

ompa, ¢
tra luega por detrés en un jubon embal lenado, y queda como un pe-
ta fuerte. Este jubon, segun bucna razon . habia de rematar on of i
lo ; mas por el pecho se queda en los pechos, y por la espalda en la
mitad de las espaldas. Cierto, que las mugeres 'que se visten al uso . se
visten de mancra, que estoy por decir, que anduvieran mas honestas des~
nudas : no les falta sino quitarse aqueila pequena parte de vestidura que
les tapa ¢l estémago, l)e‘lm pechos se ve lo que {:ay en ellos mas hien
formado ; de las espaldas descubren lo que no afean las costillas : de los
brazos, los hombros estén patentes ; Jo restante en unas mangas abiertas
¢n forma de barco, y en unn camisa que se trasluce. Lo que tiene muy
cumplido el jubon, quizd porque no es menester . son los faldones | y
tau cumplidos , y tan grandes que echados b Ja cabeza pueden ser-
vir de mantellinas. .

Abora_entra una ropa hecha de lineas casi invisibles. Un triangulito
por espalda, una cinta por eola, dos circuli por brahones . y dos cas-
tafias por mangas. De -qué sirve todo esto? Nada de esto sirve , ni de
decencia, ni de abrigo. Para no traer ropa, no era mejor 1o tracrla ?

Llega la valona earifiana , que es como Mmucela . con mas lahores
que st fuera labrada en la China, Esta se prende toda alrededor. Corve
luego desde Ia garganta por encima de la valona un chorro de oro y
perlas,
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Vuelve & tomar ¢l espejo para retocarse, y dase la ulima mano cn el

espejo. Alli vuelve i Ta mata_con cariio ¢l eabello que se desordens de

Tormata. Alli la hoja de la lazada que dejo su lugar, la vuelve i su u-

gr blandamente. Alli la parte de la caridana, que s desarrimo del cuer-

Bo, 1 prende por incorregible, y alli en fin queda todo en Ja perfeccion
At

ima.

Pénele una criada el manto de humo : ella queda como sin man
en cuerpo se esti como se estaba, y de aquella manera quiere iv
calle, como si fuera & otro cuarto de su casa.

En’ teniendo el _manto puesto, pide los guantes, y danselos con vnas
vueltas labradas de tantos enredos hermosos, que no acierta la vista i
salir de ellos.

Daole luego, si es invierno Ja estufilla de martas . que costé mas que
costaran ocho carros de carben. Para calentar una manos hacen trasudar
un caudal; y dejan un arca vacia, porque estén ocupadas unas manos ;
Si'10 que se trae de mas lejos es 1o mejor, bien pudieran estimar enmas

n
il

el juicio que las martas, porque las martas vienen del Norte y el juicio
del cielo. Si es verano , le dan un abanico que costé seis escudos. Hasta
que se usaron los abanicos costé el aire de valde : los otros tres clemen-
tos hi muchos siglos que son mercancfa.

Cuantos males pensara esta dama que hace con estos alifios ? Pues sepa
que hace infinitos males, Lo primero pierde ol tiemyo. 1.uego si se vis-
te para ir & la iglesia, como piensa agradar 4 Dios si en el trage de

solo para si
misma ; aunque ella se vista sin il cion,, los que juzgan que la lleva,
se le atreven, y es prodigio la que rogada es bueia. Entre otros daiios
qus hace , es el mal cjemplo que dd & fus otras mujercs : cada una ape-
tece aquellos alifios . ¥ para alcanzarlos, o rifie con su marido, 6 se deja
seguir de un galan; y al galan G ai marido le molesta tanlo , que & ve-
cos le obliga 4 buscar por malos medios el dincro, que para aquello es
preciso. Pero qué se le dé d ella de esto? Rara debe de haber sido la
Touger, que viendo entrar con dinero al marido o al galan, haya  repa~
rado en el modo. con que le ba adquirido.

‘Entra-en el templo nuestra Dama , convirtiendo i si fos ojos de todos,
}' arrastréndose en. reverencias. Toma lugar, y tomale enfaddndose con
as que no se le dejan muy desahogado, porque presume que el mejor
vestido merece ¢l mejor lugar. Lo que Yo sé es que de ordinario quien
pretende el mejor lugar no lo merere. Oye algunas pesadumbres, v hace
que no las oye. Quien no sabe sufrir algo , sufre mas de lo que habia de
sufrir. .

Pénese de rodillas, -porque sc usa, no porque ella use de aquel ren—
dimiento para nada.

Sale Ja misa, y byela holgindose de ser mirada. y mirando solo: por
gravedad 4 Ja misa. Responde tal vez si la dicen algo, y aunque no haya
de responder , se alegra de que la digan. Mira con mucha atencion las
perfecciones 6 los defectos de los galanes, para contarlos 4 la tarde en-
tre sus amigas. se en la iglesia hasta que el sacristan hunde la puer-
ta 4 golpes para que se vayan; que hay malos para quien es holgura la
iglesia. Entonces sale son unos pasos muy serenos., toma el camino de
st casa gustosa, y deja el templo lleno de ofensas.

( Estraetado de lus obras de D). Juan de Zabaletg. )

J. E. HuRTZENBUSCH.
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X.
Conlrastes.

Gloriu y orgullo.

_Lejos de mi, placeres de la tier
Fibulas sin color , sombra ; ni nombre
A quien un nicho miserable enciera
CGuando el aura vital falta en el hombre.
2ué es el placer . 1a vida y la fortuna
Sin un suciio de gloria y de esperanza?
Una carrera larga é importuna
Mas fatigosa cuando mas se avanza.
Regalo de indolentes sibaritas
Que velas el harem de las mujeres
Opio letal que ¢l suefio facilitas
Al ébrio de raguitieus placeres .
3 e mi! — No basta & mi
El rumor de una fuente que murﬁfm"
La sombra de un moral verde y pomposo,
Ni de un castillo la quietud segura. -
No basta 4 mi placer la inmensa copa
Del biquice festin libre y sonoro
De esclavos viles la menguada tropa
Ni las llaves de esﬁléndido tesoro.
De un Dios hechura como Dios concibo
fengo aliento de estirpe soberana : '
Por llegar & gigante enano vivo
A\avw ser hoy y perecer maiana,
0 no acierto a deeir, « i 5
¥ descender estipido al oty o belle
Amo 1a vida, porque sé por ella
Al alcizar trepar donde Lo nacido.
¢ esa inmensa pasion que llam: o
Brola en mi corason Is ardjents Heme. "
tuz de mi sér que. abraza la memoria |
0z de mi sér imestinguible clama,
oria ! ilusion magnifica y suprem;
Ambicion de los randes, enqul:n q:i'so
Velar Dios esa mfstica diadema
Que nos daré derecho al paraiso.
_Nada es sin tf la despreciabl
Nada hay sin tf ni dulee ni ha‘f.gv':'ﬁ&
Solo en aquesta soledad perdida !
fa sombra del laurel concilia. ¢l suefio.
_Solo al murmullo de la escelsa palma.
El noble nrgullo con su aliento agita;




En blando

Y en su mismo dormir crea y medita.
Zéuxis, Apéles, Pindaro y Homero

Bajo cse verde pabellon sofaron ,

César, Napoleon y Atila ficro

Yajo ese pabellon se despertaron.

Por ti el delirio del honor sc ados
Por ti el hinchado mar hiende ¢l marino
Por i en su gruta el penitente Nora ,

Y empufia su_bordon el peregrino.

Por 4 cl soldado se vendio & sus reyes
Y lidia agora con porfia insana .

No por esas que ignora pobres leyes
Por comprar una ligrima mafiana.

Por ti del negro tamulo en la piedra
Ambicioso el mortal graba su nombre .
Porque tal vez cntre la tosca yedra
Otro dia al pasar le lea un hombre.

Por tf acaso cl cansado centinela,
Que incendio una ciudad en Ja hatalla,

Su cifra indiferente mientras vela
inta con un tizon en la muralla,

El polvo, en que hubo sus cahafias Roma
Por i con templos y palacios pisa.

Por ti su gesto satisfecho asoma
“Tras su inmenso sarcofago Artem
Por ti vencida se incendié a Corinto,

Por ti la sangre en Maraton sc orea.
Por ti una noche con aliento estinto
Tumba Feonidas demandé & Platea.

Por ti trofeos el cincel aborta,

Y dlzanse torres con tenaz rorﬂl;
Porque es la vida deleznable y corta,
Y todos quieren prolongarla un dia.

Por eso velo con la noche oscura
Sobre un volimen carcomido y roto,

Y una maiiana suefio de ventura
Y otra existencia en porvenir remoto.

Por eso en mis cstériles canciones
El blando son del agua me adormece ,

Y entre pardos y errantes nubarrones
De la noche el fanal se desvanece.

Oigo en mi canto cl linguido murmullo
Del aura que los érboles menea ,

De la tértola triste el ronco arrullo,
Y la sonora lluvia que gotea.
Veo las sacrosantas catedrales ,
Los antiguos y goticos castillos ,
Y el granizo se estrella en sus cristales.
0 azota sus escombros amarillos.

Oh! si sentis esa ilusion tranquila .
Si sofiais que en mis cénlicos murmura
Ya ol aura que en los arboles vacila,
Ya el mar que ruje cn la tormenta osoura ;

Si al son goza i

s de i cancion que miente

mi edad pocas veces gusto de alte
nera de vivie tengo hace tiempo blecido , y fundo esta
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Ya el bronco empnje del errante trueno
Ya el blando ruido. de la mansa fuente "
Lamiendo el césped que la_cerca ameno .
Si cuando en negra aparicion nocturna
La raza evoco que en las tumbas mora,
Os estremece en la entreabierta urna
Respondiendo el espiritn 4 deshora ;
Si llorais cuando un céntico doliente
Hijo cstraviado ante mi madre lioro ,
) al cruzar por el templo reverente
La voz escucho del solemne coro ;
Si aleanzais en mi palida mejilla .,
Cuando 0s entono lastimosa endecha
Una perdida ligrima que brilla
Al brotar en mi rpddos deshecha ;
.. Todo es una ilusion, todo mentira,
Todo en mi mente delirante pasa,
No es esa la verdad que lmn(l): me inspira,
Que esa ligrima ardiente que me abrasa,
o me la arranca ni el temor ni el duelo,
No los recuerdos de olvidada historia :
Es un raudal que inunda de consuelo
Este sediento corazon de gloria.
Gloria! madre feliz de la esperanza .
Migico aledzar de dorados suefios ,
Lago que ondula en eternal honanza
Cercado de paisajes halagiiefios.
Dame ilusiones, dame una armonia
Que arrulle el corazon con el ofdo,
Para que viva la memoria mia
(‘llﬁlrl_dt) S“ duerma en eternal olvido.
Léjos de mi, deleites de la tierra,
Fébulas sin color, forma ni nombre ,
A quien un nicho miserable encierra
Cuando el anra vital falta en el hombre !
., Gloria , esperanza ! sin cesar conmigo
Templo en mi corazon alzaros quiero,
Que no importa vivic como el mendigo
Por morir como Pindaro y Homero.

ZowmiiLa

Xi.

Hipotesis.

El castellano viejo.

rar ¢l érden que en mi ma-
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en que no e abindonade mis lares ni un solo dia para_quehrantar mi
sistema, sin que haya sucedido el arrcpentimiento mas sincero al desva-
imi 2 iad “u resto con todo eso del anti-
guo ceremonial que en su trato tenian adoptado puestros padres, me obli-
54 ‘aceplar & veces cierlos couvites d que parcceria el negarse groseria.
& por 1o menos ridicula afectacion de delicadeza. . .
Adibame dins pasados por esas calles & buscar materiales para mis ar-
ticulos, Embebido en mis pensamientos , me sorprendi varias veees i mi
inismo riendo como un pobre hombre de mis propias ideag y moviendo
Jnaquinalmente los labios; algun tropezon me recordaba de’ cuando en
iahdo que para andar por o empedrado de Madrid no oS la_mejor cie-
tunstancia Ta de ser poeta ni filpsofo ; mas de una sourisa maligna . mas
fie un gosto de admiracion de [0 que i mi lado pasaban , me hacia re-
Hlexionar que los soliloquios 1o se deben hacer en piiblico; y no pocos
encontrones que al volvet L esquinas di con quien tan distraida y ripi-
damente como yo las doblaba. me hicieron conocer que los distraidos no
ent ol mimero de los cuerpos clisticos , -y mucho menos de los se-
tes wloriosos ¢ impasibles. ko semejanic situacion de mi espiritu; qué
<ensacion no deberia. producirme. wna- horrible palmada que una gran ma-
Mo pegada (4 lo que.por entonces entendi ) 4. un grandisimo brazo . vi-
o 4 descargar sobre unp de mis hombzos . que.por desgr ia no Lienen
e semejanza cn los de Allante?
endo dar i entender que desconocia este enérgico modo de
Amncinrse . mi desairar el agasajo-de quien sin duda habia creido hacér-
Taele mas que mediano . dejandonie toreido para todo cl dia, (raté so-
lo de volverme por conoger quien fucse tan mi amigo para tratar-
wie tan mal 3 pero mi castellano viejo ¢s hombre que cuando estd de gra—
Vias 10 se ha de dejar ninguna en el tintero. Como dird el lector que si-
weni dindome pruebas de confianza y carifio? Echome las manos d jos
fjon. ¥ sujetdndome por detrds . quiéh soy? gritaba . alborozady eon ¢l
buen éxito de su delicada travesura. Quicn soy ? — Un animal iba ires—
ponderle ; pero me acordé de repente de quien podria ser, y sustiluy
Uo cantidades iguales, — Braulio eres, le dije. Al oirme, sielta sus na-
nos., rie , sc aprieta los hijarcs., alborola la calle, y pénenos & entram-
Bos en escena. — Bico, mi amigo! Pues en qué me has conocido? —
Quien pudicra sino Ui...— Jas venido ya de tu Vizcaya — No, Brau-
Tio, no he venido. — Siempre el mismo genio, Que quieres ? es la pre-
guita del espaiiol. Cuanto me alegro de que estés aquit §
Thanana son mis dias ?— Te.los deseo muy felices. — Déjate de cum-
Plimientos entre nosotros; ya sabes que soy franco y castellano vie-
jo: ¢l pan pan, y ¢l vino vino; por consiguiente” exijo de ti que
Do vayas 4 ddrmelos : pero estds convidado. — A qué? — A comer con-
migo. —No_cs posible. — No hay remedio. — No puedo, insisto ya tem-
blando, — No puedes? — Gracias, — Gracias? Vete a pa igo, co—
mo o soy el dugue de F., ni cl contte de P...— Quién se resiste & una
sorpresa de esa espocie ? quien quierc parecer vano? — No es eso.
Sino que... — Pues sino es cso, me interrumpe, te espero 4 las dos; en
casa se come & la espaiiola ; temprano. Tengo mucha gente : tendrémos
al famoso X. que nos improvisar: He'lo lindo; T. nos cantard de sobre-
Jnesa una rondena con su gracia natural; y por la noche J. cantard y
card alguna cosilla. Estome consold algan lanto., y fué preciso coder
dia malo. dije para mi . cualquicra lo pasa; en este mundo para conser—
var ami preciso tener ¢l valor de aguantar sus obsequios. — Nof:
tards. sino quieres. que rifamos. = No_faltaré, dijo con vor exdnime y
animo deeaito, eomo ¢} zorro que s¢ revuelve intilmente dentro de la
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trampa donde se ha dejado co p i
mpa se ha dejado coger. — Pues. hasta maiiana; y me
orniscon por despedida. Vile marchar oomo of Tabrades a0 Jlelnesen
be e su sembrado , y quedéme di como podian entend
a,.,‘juh g he iles y tan funestas,
a habra conocido el lector, siendo tan pers
A o el lector, s caz como yo le ima
i Iavl:]lgo Braulio esti muy léjos de pertenceer & lo fwe :cmg"u‘:
gran mundo y socicdai e bucn tono . pero no es ampoco un hombre de
Ia clasc inferior , puesto que es un empleado de los do segundo grden
e founs enire st sueldo y an hacienda cuarenta mil reales de renta ;
ita atada al ojal y una crucecita 4 la sombra d .
jue o X ¥ cila e la
1apa; que os persona , on fin, cuya clase, familia y comodidados 4o pime
’::ll::: E.mera se oponen d quc tuviese una educacion mis escogida y mo-
4 1S suaves Mas la vamidad le ha i
donde ha sorprendido casi siempre a 55 In mayor parie g machor
a s c empre i toda 6 & la mayor parte d
clase média, y 4 toda_nuestra clase baj idsmo, que dac
Iz VY aja. Es tal su patriotism
v todas las lindezas del estranj o mege
jero por un dedo de i
dad le hace adoptar todas las Sabili o mconsderay va
T de'paso que defends que 1o hay vinos como los espancles. oo Io
al r razon, deliende.que no hay educacion comola es-
Pafola, en I cual bien pudiora no leacrin ; & trueque de defonder ‘::.:‘el
cielo de Madrid es purisimo-, defenderd: que nuestrss manolas son lasmas
¢ uian oras de todas las mujeres : s un:- hombre, en fin , que vive dy
eslu v & ;:ﬁen Ie sn;ccl!u poco mas 6 menos 10 que 4 una parients
! ere_por las jorobas, s0lo porque tuvo un queri -
vibi una escrecencia Lastante visbie sobre enirambos om‘.phr:-ls“ e lle
Yo bay que hablarle, pues . de estos usos suciales . de estos “respetos
. I'l lIIIIS. e estas reticencias urbanas , .de esta delicadeza e tralo, que
stab :;:.;;l:r; Ius"hnéubres una preciosa armonia, diciendo solo 1o ¢:.-e
callando sicmpre lo que puede ofender. £l se
plantarle una fresca al lucero del alba. como sucle decir, y cuando e
resentimiento se le espeta G uno cara ¢ : como i .
tados los fronos. dice de los i ey sabelo que. quiers
. ciimplimicntos que ya sabe I i
devir cumplo y miento; llama 4 ipreresia, v 4 o decencsy
" ; llama 4 I urbanidad hipocresia, y 4 i
monadas; & toda cosa bucna le aplic Dodo; ‘o Jongaose dels
X 3 tods ena le aplica un mal apodo; ol lenguaj
finura es para ¢l poco ma i o 1a crisans est e
ra es s que griego: cree que todala cri i
ducida d decir Dios guarde a ust gy anedis tom
I: ledes al entrar en una sala anadi
permis de uiled cada ver que se muese ;  preguntar  cad o o e
¥ 4 despedirse de todo ol mun do; cosas tod:
daré ¢l de olvidarlas como d 3 i Dancesss. B coreiar
a e tener pacto con france: Ei i
ombres de estos que no saben levant e sino e poa
u arse para despedirsc sino e
racion con alguno & algunos olros , que han de dej Jementc fe-
T e atguno § algu s , que han de dejar humildemente de-
ro, que llaman su cabez
llan en socicdad por desgracia si ido baston dassan cusimier
gracia sin un socorrido baston , daria i
closa por no_tencr manos ni brazos. porque en realidad no nnh::a:trvl;::j;
;oll:le:‘l‘:sr&':liagl:‘co:usa sc puede bacer con Jos brazos en una sociedad
a . ¥ como yo conocia ya 4 mi Braulio e
conveniente acicalarme dempsiado para i / seguro o quo
iente 2 a ir 4 comer; esto
se hubiera picado; no guise th i Trae deootor 3 o
; sit. cmbargo escusar un frac d
paisuelo blanco ., cosa indispensable en fos en seviepantes con
uclo blauco . able en un dia de dias en semejantes ca-
s vasime ;{:Enr:lec]lmlu'“m_ mas despucio que me fé Vosiblo . corb 56
rec del suplicio co,que quisicra tener o
cailos 1mas comolidos que cuntar para Bmar Gempo: ora citads & lus-Jon,
¥ entré en I sala 4 0s y medi ' o & Tus dos.
No quiera hablar de Ins infj
horade comer entraron y sal

finilas visilas ceremoniosas que antes de la
ieron en aquella casa . entre les cuales no

i i
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i it s
o cciar todos los empleados de su oficina con sus sefioras y sus
eran de dfﬂ‘;"cf.':s y sus parax':la!. ¥ sus chanclos , y sus perritos . dé-
fume en blanco: lus riecios cumplimientos que se dijéron al sefur e los
N S hablo del inmenso circulo con que puarnceia la sala el coneur-
e '.'."mhfs 'personas heterogéneas . que hablaron de que el tiempo b 4
Tudar,y de que en invierno sucle hacer masfrio que en verano. Vengumos
s dieron 125 oualro, Y mos hallamos solos los convidados, Desgra-
iadamer a mi el seior deX., que debia divertirnos B
ti'm‘mﬁ:::cug‘gum'clﬂesﬁe onvites . habia tenido la habilidad de ponerse
tnalo. aquella maianas el famoso T. se hallaba “oportunamento comprd
motido. para otro convilc; ¥ la seforita que tan bien habia de cantar y
ml:”x es{’u‘ba ronca, en tal disposicion que s asombraba ella mn‘i“.’lm Cu!n—’
e eotendiose una sola palahra, y tenia un panadizo en un dedo.
ta vanecidas | . .
e u;::‘ezs‘;: ‘::use estamos los que hemos de comer ',Me::‘l)an‘x: :‘:)r:lw‘s’(?:u
oy i uerida mia. — ra un moi 3
Pl Il' ol ohn tanla visita yo he faltsdo algunos T‘n!nc:mlxs_
Sopolli dentro , y...— Bien , pero mira que son las cuatrg.. — Al inst
e comeromos -~ Las elnco i H0amde e oetras espectivas
Sefiores , dijo el Anfitrion al ver 3 as
..uimﬂﬁﬁés. )exijo 1a mayor franqueza: en mi casa no je. l“ne':e 2“:0';&; -
‘mientos. Ah ! Figaro . quiero que estés con toda comodidad; cres poets;
¥ ademis eslos sefores, que saben nucsiras intimas relacioncs, 1o
Sfenderdn si te prefioro quiate ¢l frac, no sea que hl:).mrcN s — Queé
{engo e manchar le respondi, mordiéndome los labios, - No imputia.
fe daré una chaqueta mia ; que no haya para todos.
necesidad, —
{e vendra. — Pero , Brauli
sto me_quil

— No hay remedio ;
¢ mismo el frac, velis nolis, y qnc&lli) sl‘:)—s
pultado en una cumplida chaqueta lay:l':: \ Bor | ::1 2’2‘.3,?‘;3',“.,1 a los
ics y la cabeza, y cuyas mangas no rmitiri obibl
Thent I'l'm:hlas gr}ci:\s" al fin el hombre creia hacerme un ubsequio.
™08 dias on que mi amigo o tiene convidados se cont 8 con o
mesa baja k.ucu mas que banqueta de ;aﬁale‘r;:; p“ﬂ“cyt.- A’y"m mujer.
mo dice, é qui ? Desde la tal mesita
ce. para qué quiercn mas? Des ¢ e su
f:"::ui“:é ‘l,)omq Nace subir Ia comida hasta la bmq,“ i ::r::;ltgluﬂ
. J avesia ; o pensar o
s dc una larga travesia ; porqu otas ¢
%‘;‘::I':i‘:c:::p:na mesa regufﬂ, y cstarbcumodos todos ll;ui d;:]sl ;l;lon o,
ase i ues , (ue e
s en lo escusado. Ya se concibe, pues, ! :
e doreomite ora un’ aconlesimiento en squella caga; a5f
e 5o babia creido capaz_de conlener calorce personas que Cramos
\ha ‘mesa donde apenas podrian comer ocho comodamente. Hubimos o
i va 4 arri r
sentarmos 0 e o e los cunvidados. ntimas rlaciones enire
o i ia del mundo. C por mucha
: fratornal ciadel mundo. a
tlxl !I:i'o':’enlw un nifio de cinco aiios, encaramado enl ‘:iml :I:l;oll;::iua_
(ue cra preciso enderezar 4 cada momento, porquedla- ﬂse):u;mbnes e
rlullhylrlmlenam de mi ,"(wen l‘dl-’mn ¥|:I‘|’t;: u::‘l‘l’yaec;:‘:ulcncia res e
espacio N
ocupan en el mundo ¢l esp: o { i e D
i g nica silla en que ¢
os se salia de madre de la unica K u h o
ot st como en la punta de unn aguja. Desdablaronse siencio-
sa;!m:nl,e las servilletas, nuevas a la‘wnladr X::’w t‘n':l’nl:s s T
‘ ara todos 1os dias , ¥ fueron izada dos aquell -
ln‘:;:s:?io‘r‘::all los ojales de sus fraques como cuerpos intermedios cntre
las salsus y las solapas.
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— Ustedes haréin penitencia, sefores, esclamé el Anfitrion una ver
sentado; pero hay que hacerse cargo de que no estamos en Genicys :
fiase que creyd preciso decir. Necia afectacion es esta, si es mentira,
dije yo para mi; y si verdad, gran torpeza convidar & los amigos &
hacét penitencia. Desgraciamente no tardé mucho en conocer que habia
cn aquella espresion mas verdad de la que mi buen Braulio sc figuraba.
Interminables y de mal gusto fueron los cumplimientos con que para dar
y recibir cada plate nos aburrimos unos 4 otros. — Sirvase usted, — Hi-
game usted el favor. — De ninguna manera. — No le recibiré, —
usted & la seiiora. — Estd bien ahi. — Perdone usted. — Gracias —
cliqueta, seiiores, esclamé Braulio, y se eché el primero con su Ppropia
cuchara. Sucedi6 4 la sopa un cocido surtido de todas las sabrosas im-
pertinencias de este engorrosisimo , aunque buen plato ; cruza por aqui
la carne; por alld la verdura: acé los garbanzos el jomon; la ga-
llina por derecha ; por medio el tocino; por izquierda los embuchados
de Estremadura ; siguiéle un plato de ternera mechada, que Dios mal-
diga, y & esto olro y otros y otros; mitad traidos de la fonda , que esto
basta para que escusemos hacer su elogio; mitad hechos en casa por la
criada de todos los dias, por una vizcaina ausiliar tomada al intento para
aquella festividad y por el ama de la casa , que en semejantes ocasiones
debe estar cn todo’, y por consiguiente sucle no estar en nada.

— Este plato hay que disimularle, decia csta de unos pichones ; ostan
un poco quemados. — Pero , mujer... — Hombre , me aparté un momento,
¥ ya sahes lo que son las criadas. — Qué lastima que este pavo no haya
cstado media hora mas al fuego ! se puso algo tarde, — No les parece &
ustedes que estd algo ahumado este estofado? — Qué quieres? Una no
puede estar en todo.—Oh, ests escelente, esclomabamos todos dejando-
noslo en el plato elente ! — Este pescado ostd posado. — Pues con el
despacho de la diligencia del fresco dijeron que acababa de llegar; el

ado es tan bruto! — De dénde se ha traido este vino ? — En eso no
lienes razon, porque es... — Ks malisimo. — Estos didlogos cortos iban
exornados con una il lad de miradas furtivas del marido para adver-
tirle continuamente 4 su mujer alguna negligencia, queriendo darnos 4
cntender entramhos 4 dos que estaban muy al corriente de todas las for-
mulas que en semejantes casos se reputan finura, y que todas Jas torpe—
zas eran hijas de los-eriados, que nunca ban de aprender 4 scrvir. Pero
estas negligencias se repetian tan & menudo, servian tan poco ya lag
radas . que lo fué preciso al marido recurrir 4 los pellizcos y 4 los pi-
sotones; y la sefiora, que & duras penas habia pedido hacerse superior
hasta entonces & las persecuciones de su esposo, tenia la faz encendida
¥ los ojos llorosos, — Sefiora, no se incomode usied por cso, le dijo el
{que & su lado tenia. — Ah ! les aseguro 4 ustedes que no vuelvo & hacer
i ©0sas en. casa ; ustodes no saben lo que es esto; otra vez, Braulio,
iremos 4 la fonda y no tendrds... — Usted, sefiora mia, har4 lo que..
— Braulio ! Braulio ! Una tormenta_cspantosa estaba & punto de estallar;
empero todos los convidados & porfia probamos 4 aplacar aquellas dispu~
tas, hijas del deseo de dar 4 cntender la mayor delicadeza , para 1o cual
no fué’poea parte la mania de Braulio y la cspresion conc uyento que
dirigié de nuevo & la coneurrencia acerca de la inutilidad de los cum—
plimientos , que asi lama ¢l al estar bien servido y al saber comer. Hay
nada mas ridiculo que estas gentes que quieren pasar por finas en me—
dio de la mas crasa ignorancia de los usos sociales? que para obsequiar-
le le obligan & usted § comer y beber por fucrza. y no le dejan medio
de hacer su gusto ? porqué habré gentes que solo quicren comer con al-
guna mas limpicza los dias de dias?

elo
Sin
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A todo esto. el nifio que & mi izquicrda tenia hacia saltar las aceitu-
was & un plato e magras con tomate, y una vino A parar & uno de mis
ojos, que no volvid & ver claro en todo el dia; r gordo de
deretha babia tenido la precaucion de ir dejando en el mantel, al lado
de mi pan . Jos huesos de las suyas. y los de las aves que habia roido
el convidado de enfrente, que se preciaba de trinchador, se habia en-
cargado de hacer Ja autopsia de¢ un capon, 6 sea gallo, que esto nun
s¢ supo : fuese por la edad avanzada de la vietima , foese por log ni
gunos imi émicos del victimario, jamas pareci las
coyunturas. — Estc capon no tienc coyunturas, esclamaba el infeliz su-
dando y forcejeando, Mas como quicn cava que como quicn trincha.
Cosa mas rara! En una de las embestidas reshalé el tenedor sobre el
animal como si tuviera escama, y el capon, violentamente despedido,
parecié querer tomar su_vaelo €omo en sus tiempos mas felices, ¥
Dosé en ¢l mantel tranquilamente como pudiera en un palo de un galli-

nero.

El susto fué. general y la alarma llego @ su colmo cuando un surtidor
de caldo , inpulsado por el dnimal furioso, salté 4 inundar mi limpisima
camisa : levantase vapidamente & este punto el trinchador con dnimo de
cazar el ave profuga , y-al precipitarse sobre clla, una botella que liene
i la derecha, con la que tropieza sn brazo, abandonando su posicion
perpendicular, derrama un ahundante cafio de Valdepefias sobre el capon
y el mantel; corre ol vino, auméntasc la algarara, llueve Ia sal sobre el
vino para salvar el mantel ; para salvar Ja mesa se ingicre por debajo de
¢l una serbilleta, y una eminencia_se levanta sobre el teatro de tantss
ruinas, Una criada toda azorada retira el capon en el plato de su salsa;
al pasar sobre mi hace una pequefia inclinacion, y una luvia maléfica
de grasa desciende, como ¢l rocio sobre los prados. 4 dejar eternas hue-
Hlas en mi pantalon , color de perla; la angastia y el aturdimiento de la
criada noconocen término ; vetirase atolondrada sin acertar con las eseu-
sas ; al volverse tropicza con el criado qué traia una docena de platos
limpios y una salvilla con las copas para los vinos generosos, y toda
aquella miquina viene al suclo con el mas horroraso estrucndo y confo~
sion. Por san Pedro ! esclama dando una voz Braulio, difundida ya sobre
sus facciones una palidez mortal, al paso que brota firego al rostro de
su esposa. — Pero sigamos, sciiores, no ha sido nada, aiade volviendo.

en si.
O honradas - casas, donde un modesto cocido y un_ principio final
constituyen la felicidad diaria de wna familia, huid del tumulto de un
convite de dias! Solo.la costumbre decomer y: servirse bien diariamente
puede evitar semejantes destrozos. B X )
‘Hay mas desgracias? Santo ciclo ! i las hay para mi, infeliz! Doiia
Juana, 1a de los dicntes negros y amarillos, me alarga de su plato y
con su propio tenedor una fineza, que es indispensable aceptar y tragar;
«l pifio se divierte en despedir & losn?as de los concurrentes los huesos
disparados de las cerezas; Don Leandro me hace probar el manzanilla
esquisito . que he rebusado, en su misma copa, que conserva las inde-
lebles sefiales de sus labios grasientos{ mi gordo fuma ya sin cesar y
me hace caiion de su-chimenea; por fin, 6 dltima de las desgracias! crece
el alboroto y la conversacion , roncas ya las voces piden versos y décimas,
y no hay mas pocta que Figaro. —Es preciso. — Tiene usted que decir
algo., Désele foreado; que diga una copla 4 cada
A Don Braulio en este dia.— Sefiores! por
«~ Ln mi vida he improvisado. — No se haga
aré, — Cerrar la puerta, — No se sale de

uno: -
Dios! — No hay
nsted el chiquito. — Me marc
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aqui sin decir algo. Y digo versos por fin, y vomit disp
celebran, y crece la bully v ol humo y el inlyemn‘m‘ disparales .y los
Dios gracias, logro escaparme de aquel nuevo Pandemonio. Por
fin. ya respiro el aire [resco y desembarazado de la calle: ya no hay
necios, ya no hay castellanos viejos 4 mi alrededor. 4
Santo Dios! yo te doy gracias, csclamo respirando. como el ciervo
que acaba de escaparse dc una docena de perros , ¥_que vye ya apénas
sus ladridos ; para de aqui en adelante no_te pido riquezas, no te pido
empleos, no houores; librame de los convites caseros y de dias de
dias; librame de estas casas en que es un consite un aconeeimiento ; en
que solo sc pone la mesa decente para los convidados; en que creen
hacer obsequios cuando dan mortificaciones; en que s haren finezas ;. en
que se dicen versos; en que hay nifios ; en que hay gordos; en que reina
en fin la brutal franqueza de los castellanos viejos. Quiero que si caigo
de nuevo en tentaciones semejantes, me falte un roastbeef, desaparezca
del mundo el beefsteck, se anonaden los timbales de macarromes
‘I;igadyaaas o Perlggﬂ:x, ni pasteles en Perigord, se sequen los vine~
e Burdeos, y beban,-en fin, :
ma dl Champagnz:, n, todos, menos yo , la deliciosa espu
Concluida mi deprecacion mental , corro 4 mi habitacion & despojarme
de mi camisa y de mi pantalon, reflexionando en mi interior que no son
unos todos los hombres, puesto que los de un mismo pais, acaso de un
mismo entendimiento, no tienen las mismas costumbres - ni la misma
delicadeza, cuando ven las cosas de tan distinta manera. Vistome y vuel-
vo d olvidar tan funesto dia entre el corto nimero de gentes que piensan

ue viven sujetas al provechoso yugo de una buena educa
f cion libre
:‘1csembmr'ax.1tia. Y que fingen acaso estimarsc y respetarse utuaments
para o incomodarse . al paso que las otras hacen ostentacion de. inco-~
rse, y se ofenden y se maltratan, queriéndose y estimdnd
vez verdaderamente. 4 Y indose tal

f.aBRA.

X

Esposicion clara.

La loca de amor.
(Fragmento de Un vigje al mediotia de Espaiia.)

_ La muerte! dulce alegria,
Unica esperanza bella ;

En muriendo , madre mia ,
Subiré d vivir con ella. — SELGAS.

nsewlla ‘cuel!t.’l entre sus hermosos fasem el de Cristina, que constitu-
b du‘n'ov'dn, los mas deliciosos sitios de.recreo de aquella sin igual ciu-
ad: héllase situado cutre esta y el rio, siguiendo la orilla izquierdacn
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direccion & su misma corriente. No es uno de esos pascos raquiticos que
solo cuentan pobres hileras de drboles incapaces para dar sombra 4 los
concurrentes ; es un frondoso busque de falsas acacias. copudos plitanos
¥ olmos gigantes que tejen una boveda de espesas y verdes ramas, cuyo
suelo millares de v itieas hojas que la ceque-
1a diosa de aquellos sitios, el aura, arranco de los rosales que crecen
junto al camino. EI aire puro y suave que alli se respira, el murmullo
del agua que lame mansamente el pic de los arboles, ¢l plafiidero can
tar de los barg| que surcan el G con sus lijeras naveci
las, el confuso rumor que se eleva del vecino barrio de Triana, forman
una grata armonia que despierta el alma a gratas sensaciones. — Tan de-
licioso sitio queda casi abandonado a las ocho de la noche en verano :
sus concurrentes se retiran 4 la ciudad, y se distribuyen en los paseos
interiores que les son mas favoritos. Si los peligros que en otro tiempo
debi6 ofrecer, en avanzadas horas de la noche , la vecindad de Triana,
constante guarida de gentes de mal vivir, no ha motivado esle temprano
abandono, no podria disculparse tan poco razonable habitud.

Una noche nos habiamos entretenido mas quede costumbreen ¢l puen—
te de Triana, oyendo las chocantes conversaciones, estraiias ocurrencias
Y agudos chistes de la mucha gente que’ por allitransita despues de ano-
checer, al dirigirnos al Paseo de Cristina 1o enconlramos ya sin
currencia, pero no fué esto motivo suficiente para decidirnos & volver
atrds. Al ilegar 4 una especie de plazucla que ticne en ambos lados asien-
tos de picdra en forma semicular, laménos la atencion un grupo que
alli kabia. y nos quedamos ocultos en la sombra, para mejor observar,
sin ser vistos de las personas que eran cl objeto de nucstra curiosidad.

Casi al estremo del banco semicular dela izquierda estaba sentada una
joven enlutada; tenia Ia vista fifa en la luna que aparecia triste en un
Pequeiio claro que lo dejaban espesas nubes. kra la niiia, esbelta y de
agraciadas formas; cubria su rostro la palidez de 1a muerte, la cual re-
saltaba mas por el contraste de sus negros rizos que azotaban dulcemente
sus descarnadas mejillas: sus ojos brillaban con todo el fuego de una
pasion exhaltada, como si estuvicran en ellos concentradas todas las fuer-
2as de una cxisten que_estaba 4 punto de abandonarla. Su rostro, al
par que los sufrimicntos fisicos, revelaba ¢l colmo de Ja satisfaccion mo-
ral, de un cowpleto bicnestar jnterno: presentibase iluminada por esa
aureola de bealitud que concebimos en los celestes querubes. Su i
vilidad era completa : no podia dudars ¢
Jlos objetos ¢ la idea de los mas gralos recuerdos sumianla en inefable
éstasis. — A muy corta distancia habia ofra joven de mayor cdad, bas-
tante parecida a-aquella por los rasgos de su fisonomia, que la conle
plaba con cierto resignado_interés, y como esperando el desenla
aquella para nosotros inesplicable escend.

Al corto rato, un grupo de importunas nubes fué invadiendo el disco
de la luna entonces como movida por un resorte, levantise la
sadamente , y pintado el mas acerbo dolor en su semblante, it
brazos suplicantes hécia el astro nocturno. A medida que este iba desa
pareciendo, veiascla crecer, y por un momento creimos que se despren-

ia de la ticrra para volar }\mlo 4 los anjeles sus hermanos. En ¢l mo-

mento de ?Iuetlar oculta la luna, cay6 sin sentido en brazos de la otra

joven que habia seguido con ansicdad todos sus movimientos. — Acudi-
mos instantineamente nosotros para prestarles algun socorro.

— Gracias, caballeros, nos dijo la jéven de mas edad 4 mi compaiie-
10 y 4 mi. Estos accidentes le dan todosilos dias & mi pobre hermana ;
pero pronto volverd en si con el ausilio de esta esencia.
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Y le dio 4 oler un frasquito que llevaba ya & prevencion.

Efectivamente , la enferma recobro luego sus sentides : apliedse la ma-
no al corazon, y diju con simpitica languidez y tierrdo acento :

—Si, si, oh! pronto nos uniremos para no separarnos jamas! Siento
aqui en ‘mi pecho que no esti lejos el fin de mis sufrimientos.

Apoyése en cl brazo de su herma; marchamos juntos en silencio
hasta la_entrada del pasco, en donde las aguardaba un coche. La enfer-
ma subié en ¢l sin hablar palabra, cémo viviendo estraiia & cuanto la
rodeaba.

Manifesténos la hermana su agradecimiento de una manera muy ga-
lante y afectuosa. Con vivos deseos de conocer el misterio que encer
bala, inaria escena_que acabl de p iar, lo pedimos
permiso para informarnos el dia siguiente del estado de la enferma, & la
cual ella aecedié muy gustosa y agradeeida.

omo ¢s de suponer . en lo restante de la noche y la mafana siguicn-
te, fué objeto casi tinico de nuestra conversacion y conjeturas el doloro-
so incidente del Paseo de Cristina. Interminables nos parecieron las ho-
ras hasta llegar la destinada para nuestra prometida visita.
ecibionos la hermana de la caferma, y nos dijo que esta_seguia en
de algun cuidado. El ataque del dia anterior habfala dejado mas
abatida que de costumbre , y el médico al visitarla noté algunas sinto—
mas alarmantes.

Despues de los pli de ¢ infc dos_del estado de la
enferma, la hermana, adivinando sin duda nuestra curiosidad por saber
la causa de sus dolencias, se apresurd i satisfacerla. B

«Es muy triste, dijo, ver que una persona querida consume lenta-
mente su existencia, y estar privados los que darian la suya para con-
servirsela , no solo de prestarle los ausilios necesarios . sino de evilar las
causas gue la precipitan & una muerte segura. Esta complicidad forzosa
es una desgracia que he dc llorar mientras viva, es para mi el mas in-
soportable martirio. » — « El interés que han manifestado Vds. por mi
bre hermana me asegura que no escucharin con indiferencia la triste
historia de sus padecimientos. »

«Al quedar huerfanas, pasamos & vivir bajo el amparo de un tio ma-
terno que ha sido para_nosotras un segundo padre. La afabilidad de su
cardcler, su tierno cariiio, sus infinitas bondades dulcificaron pronto
nuestro acerbo dolor y le atrajeron nuestras francas simpatias. Mi enlace
con un jéven de un pueblo vecino me alejd de mi tio ydc mi hermana
Esta era muy joven aun, mi tio rayaba ya en los cuarenta, y teniendo
necesidad de una compaficra para la vejez traté de enlazarse con ella. Su
principal idea fué asegurar el porvenir & esta criatura que él idolatraba,
y en la cual reconocia un tesoro de hermosos sentimientos. Era avaro de
esta rigueza que tan cuidadosamente habia conservado y aun fomentad
haciasele increible que nadie mas que ¢l supicra apreciarla. Por otra pa
lel veia que la nifia era estraiia 4 toda pasion que no fuera su earino &
el mio.

« Al manifestarle mi tio sus proyectos, mostrose muy satisfecha y agra-
decida , y yo los aplaudi en el alma, Aplazése para mas tarde la rea
cion de ia boda, & fin de que mi hermana gozara por mas tiempo las
diversiones de la juventud que desaparceen ante las obligaciones -de la
esposa. »

«Por aquel entonces vino mi tio un joven
qque cursaba el tiltimo afo de jurisprudeneia. Recibidlo aquel con laama-
bilidad que le es caracteristica y le dispensé los obsequios de un sineero
afecto. El joven visito la familia , no con cstremada frecuencia. y siem-

hora en gue sabia estar mi tio en casa. »
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«Ocurrié poco despues la muerte de mi esposo ., lo cual me bl
volver otra vez al lado de mi tio y de mi hermana. El joven nos visito
desde entonces mas & menudo, y Yo ||u I.ml en quererié como un her-
mano , atraida por sus bellas prendas dtico caracter.

«A fin de calmar mi dolor procus ll\dume algund distraceton . saliamos
todas las noches d paseo buseando los sitios menos concurridos. Cuandy
una pena oyrlnu nues\m corazon ka 'llcgrmv "u0 bullicio avmentan ol

sar que nos bl teamilidad o 1a nauraleza - fos euida
S T i desinloresad cariio son n du samo para las heridas del
alma. »

«‘l‘«das las noches acudiamos al sitio en que nos ensontraron Vds. ayer

a hora en que sus habituales concurrentes s dirigen de vuelta i la
cmdutl Alli_pasibamos horas mlens en agradable conversacion ¢ con-
las de las nubes, los her-

mosos efectos de la juz prnducndos pnr los rayos de la luna, que pro-
yectaban sobre fa. copa de los drboles o rellejabon en el eristal de las

B saltada por el recucrdo de un csposo querido, muchas veces escu~
chaba sin comprender los simbélicos augurios que las ..runnus fanlasfas
de mi hermana ¥ de nuestro joven' compafiero atribuian @ la caida
de una boja, ya-al murmullo del viewto, ya al color de o mube, a

o e ad wtrella, L luma cra espeeiaimente el objeto de sus’ vi-
siones, de sus pocticos ensu ‘en olla creaban maravillosos palacios
abitados por seres fantdsticos, pero siempre hermosos y felices.

«Mi tio di Grden para que'se hicieran los preparativos de su hoda,
lo cual causo sumo disgusto & mi hermana y 4 nuestro joven amigo. Fs-
ta noticia descorri a sus ojos el velo que ocultaba ¢l amor que sc pro-
fesaban, amor que habia nnclllo y crecido sin sentirlo, amor grande,
profunda cual correspundla 4 dos corazones hechos para gozarlo en toda

capaces de en toda su

S

gra
“La Tuoha entre el desco y el deber fué penosa, pero corta; y no ca-
bia otra cosa en la rectitud de sus sentimientos. El agradccmumm les
obligaba & sacrificar aquel omor, qne era su propia existencia, 4 la feli-
elds de un hombre que desde mucho tiempo. se habia acostumbrado &
la ldea ¥ hecho una necesidad de ser esposo de mi hermana.

108 pocos dias. Duestro amigo se despidio para Florencia, resist
dn i lm vivas instancias de mi tio que le queria hacer testigo de su bo-
da. EI dia de su partida lo_ me de tristeza para todos, pues todos le que-
riamos con entrenable cariil

.Al irse 4 despedir de ml ‘hermana_quedsronse ambos sin palabra ni
miento ; hasta Hegué 4 dudar si uqmbun convertido en estituas de
marmnl tal era su pllldex ¢ inmovilidad. »-— « Por fin desplegd nuestro
1m|go Ios labios . v dij

« Mientras exista, en cualquier parte en donde me encuentre, acu-
diré todas las noches & ver nuestro querido astro, y cu ¢l hus el re.
flejo de tus ojos. Si muero, mi alma volard alli & esperar la

« Pocos dias despues se verificé la boda de mi hermana. EI color no
volvié & su semblante; la tristeza la consumn lentamente. — Al cabo de
un mes, entré una maiiana nuestro tio y o nos la muerte de aquel
desventurado joven. Mi hermana pahdmo “colorironse luego su frentoy
mejillas, aplicése el pafiuelo 4 los libios y lo retiro mojado en sangre. ,

—«Dmu se ha compadecido de mi ! dijo con agradecido y dv:garudur
acen

cDesde aguel dia una tisis mortal ha minado su existencia. ¥

en—
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mente en wna Sola idea , s cazon se ivga i todo consuelo. e resiste o
for enidado : soo espera la nyche paca Vet & su amad. <010 Spera 14
mue ,.ir"‘”" uirse 4 1. Bl médico ha (enido e consendie nuestios pa-
s Bocturnos para ihiatn e o e pronta & que sin’ duda
fa hubiers conducido su desesperacion, ’
« Nuestro bu io estd ahora
N junto su cama : no puede consolarse de
faber exusadoinvoluntariamenté la desgracia de dos. personas pars W
may queridas. y ld.mlenh Ao continuo el no_haber conocidy ante
1 desgraciadas criatura: ¥
son de ctas ta uras, para labrar su felicidaul aun
“Despedimonas dL aquella joven bajo
ara s relato, y § los cuatro dias su
oxhalado el postrer liento despits

a impresion doloros
s’ que la pobre
ndose con afable sonrisa de su

qut' l|us‘1 -
hab!

consolada fami

Juay MaRg& v Fraguen
XL

Esposicion dramatica,

ltimos momentos de Juana de Arco.

4 ese guerrero aparato, esos soldados, esas banderas des—
? D6 corre esa multitud inmensa (aue como un lorrente inunda
nura? m, nse oir los terribles toque cla
hasta el ciclo. El espantoso ruido del lmllnu 111 Ia s
asalto? Es que s llama i los guerreros
van i yrcscumr la agonia de una Yllujer desarmada , § asistir
pectaiorcs mas | hlarnhlc de los suplicios. “de Areo p

debe (‘! ‘l’ll’ 10§ N
Py piar sobre la hoguera sus gloriosos triunfos como si
Conqué, s cierto ! Ay! s, cl ciclo, desertando la mas justa de las
s, ha privado & la Francia de su sosten y ha clllregaduéun cobar—
¢ cnemigo la heroina de Orleans. Vendida por su valor, la ilustre don-
rell-l ha caido en poder de los Borgofiones , que, no gonientos con pres-
brazo al estranjero, le han vendido la sangre de | . He-
b r::lel‘cnsa en presencia de csos batallones que tcmhmon lanns
ces ante su victoriosa enseiia, y que. por precio de su valor la en
vian hoy al cadalso. Noble vengaiza ! eilera. genernsa ! es asi como res-

petan 1o ingleses el valor desgraciado ? T )
N llrunt.l esta la victima ; va 4 empezar el sacrificio. La veis como se ade-
anta entre sus verdugos , vostida con su tinica blanea,, simbolo_de ino-
? Sus hermosos cabellos flotan 4 merced de los vientos; sus mi-

vagan sobre lamultitud, pero hie
hronta se do ¥ fijan en el cadalso. Ve el fucgo ya pronto, Vo verm
dugos ya dispuestos, el suplicio que la espera. I.a vlcunm baja la cabeza

¥ no puede cunlener sus l.n{ nas. ¥ qué
L i las compaiieras de su
I

rir sin abrazar a
¢ por dltima vez
glo

nfancia. i

ha nacido ! morir en medio de |
fr mato de s ingleses . cuyos ha
Io

tlones impuros m

agrado de la p: esle recuerdo, Juana recobra 1 1 enetjia,

§ evantando los u]ns al uelm parece Iru‘ en ¢l los destinos foturos de
a Francia y el triunfo de a causa que le cuesta la vida
T. 0. 12
.

-
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Tranquila pues. sube fas gradas del cadalso , abraza con firme mirada
Ja multitud que la rodea y eselama: «Ingleses, muero inocente del cri-
nen que se me imputa. La Francia y mi rey han sido solus los que
encendido cn_mi seno el ardor que me T o i la cabeza de los
ejéreitos ; senalada por el dedo de Dios, he obedecido @ 1a voz que me
liamaba. El Todopoderoso que me ha sostenido en los mayores peligros,
me ha abandonado : me ha entregado sin defensa 4 la colera de mis ene-
migos; hagase su voluntad.

Apenas acaba la heroina de pronunciar estas palabras, cuando un tor-
bellino de Namas la envuelve y ahoga sus ultimos acentos.

Ya no se la oys mas, pero su noble rostro aparccia esplendente por en
medio de las llamas , cuando de pronto el lablado crujié consumido por
el fuego v, hundiéndose, precipitd en el abismo de 1a hoguera # Ia don-
ella

Colon.

( Balada alemana. )

Jué me qquicres, Fernando? Tu palidez m

— todos mis esfuerzos no bastan & conten
da. §i no se deseubre prouto la orilla, sereis victi
dados en sus esperanzas, todos piden A gritos la sangre del gefe & quien
acusan de haberles engadado.

Apenas acaba de pronunciar estas palabras , cuando la multitud i
da se precipita en Ia cimara del almirante. La rabia y la desespera
se pinta en sus ojos hundidos , en sus rostros pilidos por el hambr

 Fraidor, cselaman , donde estd la fortuna que nos prometiste?
que no nos das pan , al menos danos sangre.

Si, si, sangre ! repite la muchedumbre desencadenada.

F1 almirante con calma opone su_presencia de animo 4 su furor.

—_Si habeis menester sangre,, hehed la mia, les dice, y vivid. Sin cm-
bargo, os pido que me dejeis aun una vez ver levantarse el sol en el ho-
rizente. 8i maiiana el alba no alumbra una playa libertadora, me resig-
1o 4 la muerte, Prosigamos hasta cntonees nuestra empresa y tengamos
confianza en Dios

La majestad del héroe triunfa de la rebelion. Se alejan : su sangre mo
es derramada.

— 8, hasta mafiana. Pero si las primeras luces de la aurora no nos
muestra la orilla, habris visto el sol por ltima vez

EI terrible pactu es sancionado , y la proxima aura debe decidir de la

suerte rande hombre.
E1 sol desaparece., el dia huye ; la proa de los buques surca el vasto
mar con un rumor ligubre; las estrellas brillan silenciosas en el firma-
mento. Pero en parte alguna un rayo de esperanza; en parte alguna, so-
bre aquel desierto acuitico, un punto donde poder descansar la mirada-
FI suefio no se ha acercado 4 los parpados de Colon. Su pecho esté opri-
mido ; su mirada, fija cn el occidente, trata de penetrar las tinicblas :

— Apresura tu'vuelo, 6 buque mio, que yo no muera antes do salu-
dar la tierra que tiene Dios prometida & mis suefos. Y i, Dios todopo-
deroso,, arroja una mirada sobre todos esos marineros que me rodean ! no
les dejes hundirse sin consuclo en ese inmenso sepulero !

Asi’se espresa en su emocion ¢l héroe, cuando un paso ripido se de-
oir.

i
.
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— Eres Gi, Fernando? qué nuevo incidente me nuncia aun tu palidez?

— Ay Colon, todo st perdido; el crepiisculo asoma en cl oricnte.

~- Iranquilfzate, amigo mio ; toda luz es enviada por Dios; su mano
alcanza de un polo al olro; y ella, si s preciso, me allanari el cami-
no de la muerte.

— Adios, Colon , adios; he ahi esos furiosos que se avanzan.

Apenas acaba de pronunciar estas palabras. cuando la multitud irritada
s precipita en la cimara del almiiante.

Sélo que venis & busear, les dice; pronto estoy; el mar tendrd su
presa. Pero proscguid mi empresa, porque no estd Iejos el término. Per-
done Dios vuestro delirio.

Las espadas brillan amenazadoras ; un grito salvaje y terrible rasga los
aires; el héroe se dispone con tranguilidad & la suerte que le espera.
Quedan rolos todos los lazos de subordinacion y respeto ; le cojen, lear-
rastran_hasta ¢l borde del abismo...

Tierra ... esta palabra resuena en lo alto de lus vergas. Tierra! tierra!

Una cinta de_pirpura en el horizonte hiere todas las miradas; es la
playa de salvacion que doran los rayos del cielo , esa playa adivinada por

’ onfusus y admirados # los pies del héroe . y ado-
ran i Dios
( Luisa Brachmann.)

XIV.
Modo de adornar los hecho:

Lu reina de Sabd.
(Canto biblico. )

o el confin de un filgido horizonte
16 en mar de luz estiéndese la vista
bajo un sol de centellantes rayos
Que arenales vastisimos calcina,
Se levanta Sabi , ciudad de Arabia,
Petla engastada en el collar de
Sicomoros y_patmas la rodean
Y pozos y cisternas de agua fria
Y las némadas tribus comerciales
Que la procuran abundancia y vida
Con multitud de tiendas ambulantes
De gayos pabellones revestidas.
Los abrasados yermos que la ceccan
Con mil colores vividos matiza
EL pucblo alli conserva fa pureza
De las s as razas primitivas ,
¥ vive en paz y venturosa calma ,
En placentera calma interrumpida
Hoy que su Reina por ka vez primera
De vuelta de Judd verle se digna.
Miradla, es olla, la graciosa Balkis




De Salomon excelso digna amiga s
Mirad, mirad! en su morena frentc

2 magestad y cieneia lleva escritas ,
Dulzara anuncian sus rasgados ojos .
Bondad sus lbios que al amor conyidan :
Réjio corlejo y pompa la circunda ,

Y esplendidez de pocos conocida

En hombros vi de esclavos Iduméos

El solio donde Balkis se reclina

Sobre cojines recamados de ore

Y sidonias estofas purpurinas ;

En pebetes preciosos, de perfumes
Doneellas mit elevan nubes tibias ;
Cubictto el rostro con fotantes vedos

De las telas mas siitiles y ricas

Y dando sombra 4 la princess hella,
Tropel de sivrvas negras de Al

En cimbradoras pé

Acompasada y dulcemente agitan

8!
Ahanicos de plumas de avestruces,
Emblema del poder v I justicia.
AT contemplat tanta bl fau
Absorto el pueblo ¥ entusiasta” grita .
\ iso. v en ol polva
cobyrviza,
que abr sus rosados Libios
Asi la reima de
i ant
Puchlos regidos por la.
Desde el pilago Persa 4
Desde Sabi a la fértil Palestin
Oid mi voz: un dia atravesand
Por las desiertas nomas de la Siria ,
Del Rey prudente que venera el Asia
mi lego la fama eselarecida ;
Y al escuchar las loas de sus aclus
Por tan diversas gentes repetidas ,
Ansié partir para alumbrar mi mente .
En la luz de esc sol que ¢l mundo admi
Ansié cstudiar las leyes que formaron
De sus estados la opulenta dicha ,
¥ presenciar aténita los hechos
su reeta y precoz sabidurfa
No anhela mas la palma solitaria
El gérmen que otra palma al aire fia,
Que yo partir en busca del Monarca
Que sobre el trono de Isracl domina,
Y parti al fin, y de amistad sincera
Mil camellas de leche con sus crias
En presente llevé, llevéle aromas,
Perlas y oro de Ophir, incicnso y misra .
Y encima de forzudos elefantes,
Cargados i
Dos mil negros esclavos africanos
De Ios mas bellos que 1a Nubia crvia
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Mas ay! mi ofrenda de valor tan raro,
Fué en parangon del lujo y pompa altiv
Que del rey de Judd brillaen la corte ,
Lo que del” cedro al pié dorada espiga.
Yo vi al monarea dc Israel, yo vide
Su fastoso esplendor , las maravillas
Que al vivo mflujo de su genio brotan
Como al rayo del sol las flores lindas.
Yo vi al caudillo de triunfantes razas .
Justo entre justos anima_escogida .
Cuya prudencia sin igual vencran
Tlumillados los sabios de rodillas .
Bonancible cual astro esplendorosy
Que por el éter plicido camina,
Pasar Janzando luminosos rayos
A la razon hnmana oscurecida.
Salomon ! Salomon ! su nombre liena
Los imbitos del mundo, son doctrinas
Sus leyes h i i
Su boca ima destila .,
Para y posible arcino ,
Difie ni intrincado enigma,
cucia le es tan ficil
Como & los mares dominar las ribas.
Yo de su voz tranquila y sosegada
" sonorosa cual fugace brisa
Sentencias aprendi . maximas ‘tales
Que ennoblecieron mas la razon mia,
Yo le escuché , cuando con voz turbada
Al preguntarle’ respetuosa un dia
De qué depende Ia ventura humana
Y en qué la paz de la familia estriby
Conlestarme entre grave y carifioso
Y con el fucgo que en sus ojos brilla :
« En la muger prudente , ¢ reina hermosa
«En la muger que cn el Seiior confia, »
« La muger , prosiguié, la muger fuerle ,
«Para el varon es dngel de la vida B
«Es gloria de sus padres , manso lago
«Donde los s de su amor se miran,
«Es premio que en la tierra Dios reserva
Para el mortal que fiel la virtud siga .
«Tesoro que 4 las joyas mas preciosas
«Supera en la bondad , lustre y estima.
«El que se enlaza con 'muger honesta
«Y laboriosa al par, no hallar podria
«Mayor riqueza, mas ventura estrema .
«Ni mas perenne fuente de alegri
«El que prescinda 6 se apart
«De un hien celeste misero sc priva.
«lis del esposo nitida corona ,
infancia vigilante guia,
“«Quicn & su suerte previsor la z
«En ofro si su porvenir afirma.
«Como Ja @'y odorante rosa
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«Que abre su caliz & la luz del dia
« La matrona perfecta se levanta
«Con las risueiias albas matutinas ,
«Ella el quchacer doméstico prepara ,
«Ella cl deber de cada cual designa,
«Nada descuida su celosa industria

Su prevision disoreta nada olvida ,
«Su_infatigable mano sicmpre abierta
«A la miseria esté, su boca hechiza
«Con la blandura de prudentes frases
«Que cons .clos dulcisimos inspiran.
«Todo es modesto en ella y sosegado .
«Todo 4 su lado bienestar respira ;
«Y por esto sus hijos reverentes
«De sus vestidos besardn la orilla
«Y cantaran las hijas su ventura,
«La tomardn por norma sus vecinas,
« Publicar4 el marido su alabanza,
«Los servidores su virtud sencilla. »

«FEsta es, 6 Reina! la matrona fuerte
«Que en agradar i Dios su ciencia fija,

La que ensalzada por sus propias obras
«Seri en la tierra y ante Dios hendita »

Asi se espresé el Rey, concluye Balkis
El Rey mas sabio que la ticrra pisa,
ostas palabras_conservad recuerdo ,

Que yo os las traje dentro ¢l alma escritas
Maria Josefa Massanés de Go
XV.
Desenlace.
El sabio y la jéven.

Un hombre eminente por su talento estaba un dia sentado junto i un’
chimenca, engolfado enla lectura de unlibro y en el estudio de las cien™
cias. Tratando estaba de investigar los secretos mas profundos de la na-
turaleza, cuando una joven de la vecindad , sin educacion, llamd una &
dos veces 4 la puerta y habicndo cutrado pidié el permiso de llevarse
un poco de fuego. — Con mucho gusto, dijo complacientemente el si-
bio, pero no entiendo como_pucdes llevarte el fuego no habicndote trai-
«o nada en que ponerlo, — Es posible, dijo entonces la joven., que una
cosa tan de poca importaucia , tenga suspenso & un hombre como V? —
Pues ya sc ve que me tienc , respondio él. Y en seguida se puso d cal-
cular buscando ¢l medio de llevarse el fuego sin peligro, pero no hallé
ninguno. La joven se eché & reir. — No se caliente V' la cabeza, le di-
jo.y no se ocupe V. en cosas de tan poco valor cuando otras mas vas—
tas y profundas Lienen ocupada su imaginacion de V.

Y dicho esto, s¢ acercé al fuego, puso un puiiado de ceniza en su
mano izquicrda’y cojiendo con la derecha una brasa de carbon , la coluch
sobre I ceniza ¥ se a Hevo , despues de haberse despedido del sabio,
que ., sorprendido con tal imiento , 0 :
cudntas cosas nos enseiias sin necesidad del arte!»

FIN DE LAS CONFERENCIAS DE LITERATURA.
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